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:ЭТО;-   ИНТЕРЕСНО
Хотим   МЫ   ИЛИ     ПС   ХОТИМ,

приходится   конетатироаатй

—  чисто мужских профессии

практически не осталось.

Электроника, дорожное дви-

жение, океанские лайнеры,

испытательные полигоны,

сверхскоростные самолеты-^-

везде женщины, женщины,

женщины.

И правда, в наш пек

трудно чему-либо удпв.тить-

ся. Но когда меня познако-
мили с этой миловидной,

хрупкоіі и очень обаятель-

ной жешпппоп, я даже не

пытался екры гь саоіо расте-

рянность: Галина Викторов-

па       ДЛ( .■ ;>о ;о :;і        кап I

искусствоведческих паук,

препо йватель Моековсіко-

rq института культуры и...

прекрасный    спецнали&г,  по

дракам.

По Драмам??? Как, и

здесь мы. СИЛЬНЫЙ ПОЛ, сда-

і ли свои главенствующие

прзнцшт? Да, именно так.

Галина ВнктбровТга, жроме

драк, прекрасно оргатшзо-

аывала п дуэли. lie в жиз-

ни, разумеется, - па сиенах

театров и киносъемочных

площадках. ! 1 псе же.'.,

— Галина Викторовна,

как Вы стали специалистом,

простите, по   «потасовкам»?

—   обратился я к ней, не

зная, как бы точнее сфор-

мулировать   ее   кредо.

Гіг, шцпомная     фраза

лом   мечтала     с   дет-

СТВІ                   ІДССЬ,       па:;

мало подходит. Ни в дет-

стве, пи позднее, когда уже

поступила в Ленинградский
институт театра, музыки и

кинематографии, об этом

поприще я  п  не   думала.

I Іо среди прочих были ѵ

, пае занятия н по трюковой

режиссуре. Дебют же сос-

тоялся в театре Ленсовета,

куда мена іин.іа.тп на прак-

тику в качестве будущего

постановщика. Па второй

и моей практика, когда

я ходила всеми забытая, ме-

ня совершенно случайно

увидел главный режиссер

П. П. Акимов. < \ что ч гй аа

девчонка?»  - -  не    слишком

ласково спросил он у свое-

го помощника. Ему объясни-

ли, кто я и откуда появи-

лась, попутно заметив, что

«она и фехтовать умеет*.

«Пусть тогда поставит нам

дуэль во втором акте», —

бросил Акимов" уже па хо-

ду. II тем са\тым, как ока-

залось, определил дальней-

шее мое будущее.

—   Представляю, как сло-

жно  было   Вам  поначалу!..

—   Еще    бы!    Л    сколько

курьезов!   ГІомшо,    ставили

ойкнул и присел. Хорошо,

что наш актер смог мгпо

венно отреагировать. Когда

меч уже опускался, он сде-

лал шаг вперед. П страш-

ное оружие опустилось ив

па голову гостя, а па сце-

пу. Сцепа бьіла испорчена.

Л гастролера аа кулисами

приводили в чувство с по-

мощью нашатырного спир-

та.

— Драки, драки, дуэли—

не устаете ли Вы от одно-

образия?

совсем небольшую дуэль в

опере Верди «Трубадур»    в

Большом театре. Одну па

главных Партий до іжеіі был

исполнять певец из другоіі

страны, приехавший па га-

строли. Очевидно, цадеясь

па іо, что он великолепно

знает все действие оперы,

решила репетиций не устра-

ивать. Л некоторые нюансы

этой постановки объяснили

емѵ «на словз:

I Іі.ПрПЯ і ноет в долі о ждяі в

себя не заставила. 'В пер-

вом же акте была сцепа

дуэли Манрико II графа. 1 1

вот, исполнив свою арию,

гость, как и положено по

сценарию, оборачивается и...

вн іпт огромную ' фигуру

своего «соперника», кото-

рый с искаженным от «зло-

бы» лицом, .размахивая ог-

ромным мечом (а в Ііолк-

шом театре бутафорсквё

оружие мало чем отличает-

ся от настоящего), буква. п,-

по летит вина по крутой

лестнице. Иностранный пе-

вец испугался по-настоя-

щему. Вместо того чтобы

отойти п сторону и отра-

зить удар, он как-то стран-

но, совсем не по-дворянски,

— Поверьте, не драками

едиными жив трюковпк.

1 Іногда «рукоприкла тство»

с "тремя сломанными ребра-

ми и свернутой набок че-

люстью пост а вить легче, чем

паучігть актеров таким, ка-

залось бы, простым вещам,

как правильный (для соот-

г.сіе і в\ пли,, го историческо-

го периода) манерам пове-

дения.

В Театре Советской Ар-

мии шли репетиции спек-

такля «Тайное общество».

Эта пьеса о декабристах: о

подготовке и поражении

восстания, о расправе над

революционерами. Особен-

ность постановки — псе ак-

теры постоянно находятся па

сцене.

С игрой вес ясно. Ею за-

нимался Леонид Хейфиц - -

постановщик 4 спектакля. Л

каким должен быть стиль

поведения графов, кии ;сп и

самого, императора, пе запя-

тых непосредственно в сце-

пе?

Пришлось начать... с по-

ходки.

Мы уже привыкли вкла-

дывать в свою походку п

постоянную торопливость, и

ежедневную   суету,     и   пре-

небрежение к внешнему

лоску.

Тогда же, полтора пека

Йазад, человек і на высшего

обпіества. вкладывал в каж-

дый свой шаг чувство соб-

ственного достоинства, уч-

тивость. Походка была мяг-

кой, без раскачки в движе-

ниях. Го же самое с жеста-

ми — сдержанность, такт,

непавяэчігвость.

Приходилось                   ак-

терам обь ясна г, о ізываі ■..

доводить с ними это до ав-

томатизма. Подобные проб-

б.тсмы возникают поп поста-

новке практически любой

исторической пьесы. Много

сложностей е поклонами.

Ведь каждыіі век создал

своп варианты.

—   Л так ли это важно

для актеров и для зрителей

.—-точное исполнение како-

го-нибудь поворота или же-

ста?

■ ■ Очень важно. Лкгеву

ЭТО помогает вжиться в об-

ра::. Л зрителям -- Почув-

ствовать атмосферу време-

ни.

В Большом театре, нап-

ример, я вот. уже несколь-

ко лет читаю лекции о ма-

нерах поведения различных

веков и народов.

—     Кроме профессиональ-

ных театров и киностудий,

Вы работаете и с самодея-

тельными коллектива м п.

Большой театр и заводской

клуб — такой диапазон?

—    Работа в клубах и

дворцах культуры очень по-:

могает мне как преподава-

телю. Многие :п сіудсптрв

режиссерского отделения

нашего института ноете по-

лучения диплома станут руг

ко водителям и самодеятель-

ных театров и театральных

студни. Чтобы дать им луч-

шую подготовку . к самос-

тоятельной работе, я сама

должна хорошо разбирать-

ся в проблемах и сложнос-

тях деятельности подобных

коллективов. А такие зна-

ния можно получить только

ив личного знакомства й Qv

само деятельны мп артиста-

ми,

Беседу вел  Л.   КОМОВ..


