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Хотим мы или не хотим,

приходится     констатировать

—   чисто мужских профес-

сий практически не оста-

лось. Электроника, дорож-

ное движение, океанские

лайнеры, испытательные по-

лигоны,         сверхскоростные

самолеты — везде женщи-

ны, женщины, женщины.

И правда, в наш век труд-

но чему-либо удивляться.

Но когда меня познакомили

с этой миловидной, хрупкой

и очень обаятельной жен-

щиной, я даже не пытался

скрыть свою расгеряШіость:

Галина Викторовна Морозо-

ва — кандидат искусство-

ведческих наук, преподава-

тель Московского института

культуры и... прекрасный

специалист по дракам.

По дракам??? Как, и здесь

мы, сильный пол, сдали

і свои главенствующие пози-

ции? Да, именно так. Гали-

на Викторовна, кроме драк,

прекрасно организовывала ;і

дуэли. Не в жизни, разуме-

ется, — на сценах театров

и киносъемочных площад-

ках, И  все же...

—  Галина Викторов па, как

вы стали специалистом, про-

стите, по «потасовкам»? —

обратился я к ней, не знал,,

как бы точнее сформулиро-

вать ее кредо.

—   Традиционная фраза —

«об этом мечтала с детства»

—   здесь, наверное, мало

подходит. Ни в детстве, ни

позднее, когда уже поступи-

ла в Ленинградский инсти-

тут театра, музыки и кине-

матографии, об этом попри-

ще я и не думала.

Но среди прочих были у

нас занятия и по трюков-

ской режиссуре. Дебют же

состоялся в театре Ленсове-

та, куда меня послали на

практику в качестве буду-

щего постановщика. На вто-

рой день моей практики,

когда я ходила всеми забы-

і тая, меня совершенно слу-

чайно увидел главный ре-

жиссер Н. П. Акимов. «А

это что за девчонка?» — не

слишком ласково спросил он

у своего помощника. Ему

объяснили, кто я и откуда

появилась, попутно заме-

тив, что «она и фехтовать

умеет». «Пусть тогда поста-

вит нам дуэль во втором

акте», — бросил Акимов на

ходу. И тем самым, как

оказалось, определил даль-

нейшее   мое   будущее.

—  Представляю, как слож-

но было вам поначалу! . .

—   Еще бы! А сколько ку-

рьезов!  Помню, ставили сов-

I сем небольшую дуэль в опе-

j ре Верди «Трубадур» в

Большом театре. Одну из

главных партий должен был

исполнять певец из другой

страны, приехавший на га-

строли. Очевидно, надеясь

на то, что он великолепно

знает все действие оперы,

_ решили репетиций не уст-

раивать. А некоторые ню-

ансы этой постановки объ-

яснили ему «на словах».

Неприятность долго ждать

себя не заставила. Б первом

же акте была сцена дуэли

Манрико и графа. И вот, ис-

полнив свою арию, гость,

как и положено по сцена-

рию, оборачивается и... ви-

дит огромную фигуру свое-

го «соперника», который с

искаженным от «злобы» ли-

цом, размахивая огромным

мечом (а в Большом театре

бутафорское оружие мало

чем отличается от настоя-

щего), буквально летит

вниз головой по крутой ле-

стнице. Иностранный певец

испугался        по-настоящему.

Вместо того чтобы отойти- и

сторону и отразить удар,

он как-то странно, совсем не

по-дворянски, ойкьул ?« ,

присел Хорошо, что наш

актер смог мгновенно отре-

агировать. Когда меч уже

опускался, он сделал шаг

вперед. И страшное оружие

опустилось не на голову гос-

тя, а на сцену. Сцена была

испорчена. А гастролера за

кулисами приводили^ чувст-

во с помощью нашатырного

спирта.

—  Драки, драки, дуэли —•

не устаете ли вы от однооб-

разия?

—   Поверьте, не драками

едиными жив трюковик.

Иногда «рукоприкладство» с

тремя сломанными ребрами

и свернутой набок челюс-

тью поставить легче, чем на-

учить актеров таким, каза-

лось бы, простым вещам,

как правильным (для соот-

ветствующего историческо-

го периода) манерам пове-

дения.

В Театре Советской Ар-

мии шли репетиции спек-

такля «Тайное обществ©* 1.

Эта пьеса о декабристах: % ;

подготовке и поражении

восстания, о расправе над

революционерами. Особен-

ность постановки — все ак-

теры постоянно находятся

на сцене.

С игрой все ясно. Ею за-

нимался Леонид Хейфиц ■■&

постановщик спектакля. 'А '

каким должен быть стиАь

поведения графов, князей' й

самого императора, не заня-

тых непосредственно в сце-

не?                                          "■>

Пришлось начать... с по-

ходки.                                    ,J -

Мы уже привыкли вкла-

дывать в свою походку и

постоянную торопливость/ 'й

ежедневную суету, и прёі

небрежение к внешнему ло-

ску.                                         ^ '

Тогда же, полтора веки

назад, человек из высшего

общества вкладывал в каж^

дый свой шаг чувство соб-

ственного достоинства, учти-

вость. Походка была мя¥*

кой, без раскачки в движе-

ниях. То же самое с жеста-

ми — сдержанность, так*г1

ненавязчивость.

—  А так ли это важно

для актеров и для зрителей

— точное исполнение како-

го-нибудь поворота или жес--

та?                                            <•

—   Очень важно. Актеру

это помогает вжиться в d№

раз. А зрителям — почувст-

вовать   атмосферу   времени.

В Большом театре, напрй^

мер, я вот уже несколько

лет читаю лекции о мане-

рах поведения различный

веков  и  народов.

—   Кроме профессиональ-

ных театров и киностудий,

вы работаете и с самодея-

тельными         коллективами 7. "~

Большой театр и заводской

клуб — такой диапазон?

—   Работа в клубах и

дворцах культуры очень по-

могает мне как преподавате-

лю. Многие из студентов

режиссерского отделения на-

шего института после полу-

чения диплома станут руко-

водителями         самодеятель-

ных театров и театральных

студий. Чтобы дать им луч-

шую подготовку к самостоя-

тельной работе, я сама дол-

жна хорошо разбираться в

проблемах и сложностях

деятельности подобных кол-

лективов.

Беседу   вел   А.   КОМОВ,


