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ПРАВО ВЕСТИ ЗА СОБОЙ
і Вокруг чего объединяются

Люди в театре? Накопленный

опыт давно дал ответ: единство

создают художественное еди-

номыслие и неординарная лич-

І ность режиссера-лидера. Тре-

вожно работать в театре, сос-

тавленном из творчески чужих

друг другу людей. Тревожно и

нерезультативно. А если его

возглавляет человек неталантли-

вый, случайный, то в атмосфере

такого коллектива словно раз-

лит эликсир несправедливости.

Современный театр жаждет

внутреннего единения и внеш-

него разнообразия — больше

творческих стилей, «хороших и

разных».

Сегодняшний театр примечате-

лен прежде всего активным про-

цессом смены ' поколений. Как

всегда, как и в любой другой

области человеческой деятель-

ности, он протекает непросто,

порой болезненно, но только в

нем — перспективы, надежды на

приток свежих сил и идей.

Юрий Еремин — лирический

режиссер. Это стало ясно после

его первых столичных премьер.

Их ждали с нетерпением — про-

славившийся в Ростове- на-Дону

постановщик приглашен воз-

главить Центральный театр Со-

ветской Армии. Как-то бѵдет?

С одной стороны, академичес-

кий театр с гармоничными тра-

дициями и неупорядоченными

буднями, огромная сцена, квад-

ратные метры которой могли

бы вместить сцены нескольких

московских зрелищных зданий.

С другой — молодой режиссер,

правда, успевший получить до-

статочную известность.

Еремин начал осторожно и

сосредоточенно, прежде всего

заботясь о равновесии и упоря-

доченности : русская классика

(«Старик» Горького), серьезней-

шая современная проза («За-

кон вечности» Думбадзе) и две

пьесы молодых драматургов

(«Часы без стрелок» Рахмани-

на, «Счастье мое» Червинского).

В недрах театра, который по-

следние годы переживал не

очень счастливое время, стала

рождаться целенаправленность.

Но некоторый рационализм вну-

три театральной политики не

заслонил наглядной романтично-

сти творчества режиссера. Он

многое замечает в нашей повсед-

невной жизни, у него, оказыва-

ется, добрые глаза. Вот кто-то

из героев долго дышит на за-

морозившееся стекло, прежде

чем продышит дырочкѵ и уви-

дит там, за окном, лицо друго-

го человека; вот медленно, не-

послушными пальцами нареза-

ется блокадный кирпичик хле-

ба, и в том движении —Время,

а вот веселые ужимки молодых

людей превратятся в- лихой та-

нец, а вот отчаянные слёзы за-

вершатся всепобеждающей, яро-

стной уверенностью: «Несмот-

ря ни на что —мы будем на све-

те!».

Если вспомнить формулу

Вл. И. Немировича-Данченко —

«жизненность — социальность —

театральность», то Ю. Ереми-

на прежде всего привлекает

жизненность. Оказываясь вни-

мательным к быту и психоло-

гии человека, он верит, что со-

циальное постижение произве-

дения вырастет из этого надеж-

ного фундамента, а театраль-

ность подскажет фантазия и

знание своего ремесла. Дейст-

вительно, есть и фантазия: за-

работала машинерия большой

сцены ЦАТСА, сценические эф-

фекты в спектаклях режиссера

не метафоричны, но воздейст-

вуют на зрителей чрезвычайно.

До сих пор вспоминается, как

стремительно пошла вниз цвет-

ная мозаика светового потолка

в «Часах без стрелок». А какая

прекрасная в той же постанов-

ке сцена лихого катания на ве-

лосипеде по двору, по улочкам,

по кинозалу — по всему ми-

ру! — двух влюбленных.

Лирическая режиссура при-

влекает наши сеодца; оттаивает

их, подобно дыханию на заморо-

зившееся стекло, но порой вы-

дает свою немудреную просто-

ту каким-нибудь часто встречаю-

щимся банальным приемом. Тог-

да самоцитатой, издержкой сти-

ля в спектаклях Еремина быва-

ет проникновенная музыка, на-

чинающая звучать именно тог-

да, когда мы должны, по его

мнению, проникаться и пережи-

вать.

Есть два типа режиссуры

(конечно, их гораздо больше, но

мы коснемся лишь двух): ре-

жиссура из «зала» и режиссу-

ра «со сцены». Первая — орга-

низует зрелище по законам зри-

тельского восприятия. Режис-

серы первого типа создают вы-

разительнейшие, живые, полно-

кровные картины. Режис-

серы второго типа до поры до

времени не замечают зала вооб-

ще. Они творят на сцене прав-

дивый, психологически точный

и насыщенный мир во всех

его деталях и во всей его пол-

ноте. Они верят (и справедли-

во!), что если добьются иско-

мой цели, то и зрительный зал

воспримет все так, как они рас-

считывают.

Кама Гинкас, безусловно, от-

носится к последним. Он созда-

ет на сцене особый мир, в кото-

ром его прежде всего интере-

сует внутренний драматизм бы-

тия героев. Творчество Гинка-

са — творчество трезвое, стиль

бывает резок, суховат, но в

его спектаклях всегда есть чув-

ство благодарности к людям и

вера в них. Москва знает пока

только два спектакля режиссе-

ра: «Пять углов» С. Коковкина

в Академическом театре имени

Моссовета и «Вагончик» Н. Пав-

ловой во МХАТе им. М. Горь-

кого. Сейчас К. Гинкас репети-

рует на Малой сцене МХАТа

свою историческую композицию

«Казнь декабристов» и «Гедду

Габлер» в Театре им. Моссовета.

К петербургским событиям XIX

века режиссер обращается не

впервые, был еще и моноспек-

такль «Пушкин и Натали» с ин-

тересным актером Ленинград-

ского театра комедии В. Гвоз-

дицким.

Режиссерский стиль Гинкаса

полифоничен. Он мастер оттен-

ков, тонкой психологической

нюансировки, насыщенных зву-

ковых партитур. Но что важно:

все эти сложные элементы, соб-

ранные воедино, рождают не

новую сложность, а самую на-

стоящую жизнь, во всей ее яс-

ности, загадочности и просто-

те. Притворяясь объективным

свидетелем-рассказчиком, ре-

жиссер на деле является стра-

стным болельщиком событий,

но тщательно маскирует свое

неравнодушие: мол, сами де-

лайте выводы, наблюдая жизнь.

Художественное направление

Гинкаса реалистично, но это

не бытописательство, хотя к

быту он внимателен. Его миро-

понимание не лирично — он

бывает жесток к своим героям.

Но запасов иронии по отноше-

нию к ним у режиссера гораз-

до меньше, больше доброго

юмора. Вырисовывается почерк,

близкий искусству Художест-

венного театра.

Говоря о нашем новом те-

атральном поколении, мы не

зря ведем разговор о поколении

режиссерском, ибо так ѵж

обстоят дела, что полк входит

в город за своим командиром,

а новая, яркая - режиссерская

индивидуальность привлекает к

себе и ведет за собой свежие

артистические силы.

Свежие артистические силы

пришли в Московский театр

миниатюр. С эстрады прибыли

популярнейшие Р. Карцев и

В. Ильченко, потом — «звезда»

мюзик-холла- и киноактриса

Л. Полищук, несколько позднее

пришел из ЦАТСА талантливый

«комик-буфф» Е. Герчаков.

Вокруг чего же объединяются в

театре? Что заставило благопо-

лучных «эстрадников» мужест-

венно выбрать искусство дра-

мы?

Михаил Левитин обладает

осознанной художественной

программой. Режиссер постоян-

но идет на творческий риск,

фантазирует, избирает собст-

венную образность. Гротеск-

ность, пародийность, музыкаль-

но-пластическая выразитель-

ность спектаклей режиссера

существует в пределах декла-

рируемой духовности, избега-

ющей фальши. Он бежит лите-

ратурного тезиса, заменяющего

собой содержание спектакля,

стремясь иным, менее рацио-

нальным путем проникнуть в

«святая святых» зрителя. Театр

М. Левитина внутренне акти-

вен. Вахтанговская традиция

проявилась в нем неожиданным

и в то же время вполне зако-

номерным образом. Ученик

Юрия Завадского, знаменитого

исполнителя роли принца Кала-

фа в вахтанговской «Принцессе

Турандот», унаследовал пони-

мание театра как праздника. А

ведь мы от этого отвыкли. Мы

приучились к строгости и

функциональности современного

сценического искусства, к его

постоянным моральным уро-

кам. Но кто сказал, что уроки

должны быть скѵчны? Яркое

комедийное дарование М. Ле-

витина, острота формы и беско-

нечная праздничность раскован-

ного стиля сочетаются в его

творчестве с глубокой серьез-

ностью излюбленных тем — тро-

гательной, талантливой незащи-

щенности детства, преодоления

человеческого одиночества, не-

обходимости для каждого обре-

тения гражданской позиции,

просто любви — в ее трагико-

мических проявлениях.

Репертуарные же поиски ре-

жиссера не только разнообраз-

ны, но словно приоткрывают

какую-то завесу, показывают

нам новые возможности кон-

такта литературы и театра.

Здесь и Чехов, и Юрий Трифо-

нов,  и  молодой  писатель,  про-

раб из Наро-Фоминска Алек-

сандр Белай. и Булат Окуджа-

ва, и Курт Воннегут, и Гарсиа

Маркес. Список его спектак-

лей пополнился в этом сезоне

производственной драмой «Ли-

ния» А. Белая. Благодаря этим

постановкам и жанровому

своеобразию лежащих в их

основе литературных компози-

ций Театр миниатюр явно пе-

рерос свое название — он ско-

рее стал театром «Комедии»,

которого так не хватает Мо-

скве. Театр в саду «Эрмитаж»

постепенно обретает искомое

единство.

Быстро бегут за днями дни

Еще недавно театральная об-

щественность и критика были

обеспокоены тем, что многие

талантливые оежиссеры нахо-

дятся в положении странствую-

щих рыцарей, приглашаются на

постановки редко, в штате те-

атров не состоят. Сегодня мно-

гое изменилось. Наперебой зо-

вут труппы А. Васильева

Л. Додин возглавил Малый дра-

матический театр в городе на

Неве, на ленинградских и мос-

ковских сценах раскрываются

новые грани творчества А. Бо-

родина. Г. Яновской, Р. Виктю-

ка. М. Розовского, Г. Черняхов-

ского и других.

Совсем недавно главным ре-

жиссером Московского драма-

тического          театра имени

А. С. Пушкина был назначен

Б орис Морозов. Он пока Не

успел поставить на этой сцене

ни одного спектакля, но мы ви-

дели достаточно его работ на

других столичных сценах. Наи-

более интересные постановки

Б. Морозова были осуществле-

ны в Театре имени К. С. Стани

славского: «Сирано де Берже-

рак» Э. Ростана. «Брысь, костля-

вая, брысь!» С. Шальтяниса

«Поверю и пойду» Р, Солнцева

Морозов чаще высказывается

о том, каким он представ \яет

идеальный театральный кол-

лектив, чем упоминает о своих

эстетических позициях. По это

вовсе не означает, что они от-

сутствуют. Просто они склады-

ваются из разнообразных под-

ходов к каждому конкретномѵ

материалу Один спектакль ре-

шается открыто театрально

другой, наоборот, до предела

аскетично. Морозов всегда

идет от индивидуальных свойств

пьесы, и в этом его почерк

Есть и обшее: эпическое мыш-

ление режиссера.

Он всегда строго учитывает

драматургию а вместе с тем '

стремится выйти за ее преде-

лы. Ему важно, чтобы зритель-

ный зал почти осязаемо видел

мир, окружающий героев пье-

сы, но как бы раздвигает гра-

ницы литературы, показывая

социальные и человеческие за-

коны мира. Для Морозова важ-

но видеть любое событие в

объеме, любой характер в

связи со всеми другими харак-

терами, от начала до конца на-

блюдать и не спешить, только

не спешить! Его спектакли не

похожи один на другой, неиз-

менно лишь его представление

о театре как о шкатулке чудес-

ных тайн, в которую так инте-

ресно заглядывать.

Режиссер принял Театр име-

ни А. С. Пушкина в тяжелом

состоянии. За последние годы

коллектив растерял своего зри-

теля, и, хотя в его стенах рабо-

тают прекрасные актеры, твор-

ческий кризис театра был оче-

виден. Многое предстоит начи-

нать заново. Как важно всем

нам, чтобы зал, помнящий Ко-

онен и Таирова, вновь был по-

лон и чтобы аншлаг этот был

художественно заслуженным.

Все режиссеры, о которых

шла речь, обладают несомнен-

ным организаторским дарова-

нием, инициативой и чувством

нового — всем тем, что стало се-

годня государственной нормой

требований к руководителям

любых коллективов. И неваж-

но, что кто-то из них уже воз-

главляет театры, а кто-то пока

нет. Существеннее, что их твор-

чество развивается в естествен-

ных условиях, в которых нали-

чествует истинная перспектива.

Время ставит новые задачи

перед молодым режиссером —

он принимает на себя ответст-

венность за весь театр, он обя-

зан видеть дальние цели и знать

дорогу к ним. Стать из пригла-

шаемого на постановки в раз-

ные театры гостя режиссером

штатным — это все равно, что

переквалифицироваться           из

спринтера в стайеры: хватит ли

сил и дыхания? Если хватит —

мы станем богаче. Станет раз-

нообразнее палитра московской

художественной жизни, кото-

рую уже сегодня существенно

обогащают лирическая режис-

сура Юрия Еремина и полифо-

ничный реализм Камы Гинкаса

праздничный гротеск Михаила

Левитина и эпический театр Бо-

риса Морозова.

Владимир ОРЕНОВ.


