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Несколько лет назад в Че-

лябинске знакомые посове-

товали мне: «Сходи на спек-

такли театра «Манекен». А

что это такое? Из разговора

выяснилось: студенческий те-

атр при политехническом ин-

ституте, театр с крепкой труп-

ной, оригинальным репертуа-

ром, наряду с профессиональ-

ными коллективами опреде-

ляет театральное лицо горо-

да. А руководит «Манеке-

ном» преподаватель того же

института А.  Морозов.

Выпускник Московского

авиационного института, при-

ехавший в шестидесятые го-

ды в Челябинск, кроме ос-

новной работы имел еще од-

ну страсть: он любил театр.

Годы, проведенные в Москве,

обогатили его сильными те-

атральными впечатлениями:

первые спектакли театра на

Таганке и в «Современни-

ке», расцвет студенческого

театра МГУ. бессмертные

спектакли МХАТа... Все впи-

тала память Морозова, и так

захотелось что-то сделать

самому!

С приходом Морозова «Ма-

некен», пройдя неизбежный

этап проб и ошибок, начал

обретать свое лицо. Решено

было отказаться от тради-

ционного студенческого ре-

пертуара, на сцену пришла

настоящая проблемная дра-

матургия. Театр стал своего

рода экспериментальной ла-

бораторией.

...Жаль, но «Манекен»

тогда я так и не увидела.

Впрочем, на его спектакли

всегда трудно попасть, биле-

ты раскупаются за много ме-

сяцев вперед. А спустя вре-

мя я узнала, что руководи-

тель студенческого театра А.

Морозов приглашен очеред-

ным режиссером в Челябин-

ский государственный дра-

матический театр имени С.

Цвиллинга. Встретиться нам

довелось в Казани, в первые

, же дни гастролей театра.

Создав уникальный ре-

пертуар в «Манекене», ко-

торым, кстати, Морозов про-

должает руководить, он стре-

мится перенести эту тради-

цию и на сцену театра име-

ни С. Цвиллинга.

— Сейчас можно про-

биться к зрителю только

через исповедь души. Обще-

ние на уровне внешнего сю-

жета никому не нужно, оно

попросту неинтересно. Соци-

альные проблемы можно

решить только через анато-

мию нравственного содержа-

ния конкретного человека, —

говорит Морозов.

В спектакле «Маленькие

лисы» по пьесе Л. Хеллман

режиссер от сцены к сцене

обнажает суть главной ге-

роини Реджины, шаг за ша-

гом прослеживает ее путь к

нравственному падению. Зри-

телю не навязывается гото-

вая расхожая мораль, но, вый-

дя из зала, невольно вспоми-

наешь слова о том, что капи-

тал, чувствующий прибыль,

способен на убийство.

Театр должен чаше идти

на конфликт со зрителем,

пусть он смотрит на сцену и,

видя на ней жестокие вещи,

скажет себе: «Я таким не бу-

ду».     Эта     мысль     Морозо-

ва  полностью достигла цели

в «Маленьких лисах».

Когда смотришь спектакль,

порой бывает трудно предста-

вить человеческую личность

его постановщика. Другое де-

ло — репетиция: на ней режис-

сер так же открыт, как и ак-

теры.

...Морозов репетировал дав-

но идущий на сцене театра

спектакль «Наедине со все-

ми». Сразу же обращает на

себя внимание его несколь-

ко необычная манера вести

репетицию: замечания он де-

лает как бы мимоходом и

внутренне кажется пассив-

ным. От этого актеры чувст-

вуют себя намного свобод-

нее и волей-неволей вынуж-

дены принимать самостоя-

тельные решения. Но в ка-

кой-то момент режиссер ста-

вит себя на место зрителя,

и, если что-то не устраивает

его, ритм репетиции резко

меняется. Морозов становит-

ся лотошным, находит «опор-

ные» фразы в тексте, вырав-

нивает логические связки.

Актер, считает он, тот же

спортсмен: не может сразу

прыгнуть на рекордную вы-

соту, его надо подвести к

этому.

Твепдо и другое его мне-

ние: «Театр должен быть ду-

ховной опороіі человека».

Сам же Морозов видит эту

опору в коллективе театра

имени С. Цвиллинга, дове-

ряющем ему, в поколении

учеников театра «Манекен»,

в зрителях, всегда с интере-

сом ждущих его спектаклей.

Т. МАМАЕВА.


