
JjiOfO^    ?ѲШ^Ои

«Ожная npaiW* 6 №Н 1ЗД

Л»ВОИСТВА ее а-ктерско-

\* го дарования сродни

взрывающейся изнутри рит-

мике поэзии Маяковского:

«Вошла ты, резкая как «на-

те», сказала, мучая перчат-

ки замш...». Тревожная, ще-

мящая «нота разлада», анти-

теза покою и успокоенности.

Краски — яркие, бьющие в

глаза. Резкий, острый рису-

нок внешней выразитель-

ности. Особая, необычная

природа женственности, что-

то есть в ней от древних

амазонок, некая величест-

венная, своеобразная граци-

озность. Женственность, ко-

торая обжигает или ранит до

крови. Все в ней — необыч-

но, экспансивно, экстрава-

гантно... «Нота разлада»,

она переполнена ощущением

дисгармоничности мира, но

дисгармоничности поэтичес-

кой, сладкой, как библейский

запретный плод.

Большинство из сыгран-

іліх.£ажаа_Мрроз ролей —

острохарактерные, гротес-

ковые. Ее стихия — коме-

дия во всем богатстве своих

ипостасей: от модного нын-

че жанра трагикомедии до

буйного неистовства фарса.

Роль Абби Патнэм в дра-

ме Юджина О'Нила «Любовь

под вязами» ■— один из

сложнейших, значительных

и престижных образов ми-

рового классического репер-

туара. Роль, освященная

многолетними исполнитель-

скими традициями, имеющая

таких блестящих истолкова-

тельниц, как Алиса Коонен и

Софи Лорен. Не' копируя из-

вестных образцов, Раиса

Мороз трактует роль Абби,

исходя из своей человеческой

и актерской индивидуаль-

ности. В ее интерпретации

Абби — вовсе не героиня

высокой трагедии, но прос-

тая женщина из народа, не

обитательница заоблачных

высей, но вполне земной

человек, вся — от земли, от

жизни. «Не знаю я, как

шествуют богини, но милая

ступает по земле!» В этом —

необычность ее Абби, в этом

— ее прелесть и привлека-

тельность. Женщина с изло-

манной судьбой, грубая и

мягкая одновременно, обла-

дательница           обжигающей

ставляет собой Изабель.

Она — профессионал люб-

ви!.. Привычное и обыден-

ное явление самопожираю-

щего капиталистического об-
щества и от этой обыденнос-

ти — еще более чудовищное

и отталкивающее в своей

безнравственности.

АКТЕРЫ И РОЛИ

ЕЕ

СТИХИЯ

женственности... Такой пред-

стает перед нами Абби Пат-

нэм в исполнении Раисы Мо-

роз.

Одна из последних работ

актрисы — Изабель, герои-

ня «американской буффона-

ды» современного чехосло-

вацкого драматурга Ивана

Буковчана «Сердце Луид-

жи». Роль, требующая боль-

шого внутреннего накала,

роль трагикомическая. Мы

не знаем, кем была Изабель,

пока не стала законной суп-

ругой гангстера Луиджи

Ломбарди и пока не произо-

шла та «романтическая» ис-

тория, о которой вспомина-

ют со столь разными чувст-

вами Изабель и Луиджи во

время своего свидания в

камере смертников. Но театр

и исполнительница откро-

венно и недвусмысленно- да-

ют  нам  понять,     что   пред-

Аморальную         сущность

своей Изабель актриса рису-

ет обнаженно-зримо, щедро

используя возможности, пре-

доставленные           драматур-

гией роли. Изабель Раисы

Мороз — пожалуй, самый це-

лостный образ спектакля,

наиболее точное воплощение

замыслов автора и режиссе-

ра, яркое олицетворение ми-

ра насилия и бездуховности,

мира, где все продается и

покупается. Удивительно

просто и выразительно про-

водит актриса острокоме-

дийные сцены, демонстри-

руя фарсовую грань харак-

тера своего дарования.

В жанре народно-площад-

ного, фарсового театра иг-

рает Раиса Ивановна вмес-

те со своим партнером Алек-

сандром Сыромятниковым

новеллу «Авторитет» из

«Характеров»          Шукшина,

блестящую          еценическуто

жанровую миниатюру, на-

полненную истинно шукшин-

ским грубовато - соленым

юмором, таким земным и

узнаваемым! Наивно-хитро-

ватая, она завораживает нас

своим чисто русским безыс-

кусным и искренним обаяни-

ем простого и естественного

человека. Как жаль, однако,

что эта встреча с творчест-

вом Шукшина — пока пер-

вая и единственная в актер-

ской биографии Раисы Мо-

роз! Она словно бы создана

для воплощения странных

шукшинских образов. Так и

представляешь себе неволь-

но ее то надменной «чумич-

кой в каракуле» Верой Сер-

геевной из «Энергичных лю-

дей», то простодушной

матерью невесты из «Точки

зрения»...

Из галереи комедийных

ролей Раисы Ивановны хо-

чется выделить Мэджи — ге-

роиню французской комедии

М. Мэйо и М. Эннекен «Моя

жена — лгунья». Традици-

онный, всем знакомый образ

этакой          «жены-тиранши»,

стращающей своего супруга

тем,  что она    «привезет    к

нам ягою мамочку и мамоч-

ка будет жить вместе с на-

ми», доведен актрисой, ка-

залось бы, до логической за-

вершенности, но нет-нет, да

и проступают сквозь Мэджи-

маску лукаво подмеченные

острым глазом черточки то

разбитной бабенки, то из-

вестной особы с одесского

привоза... Диссонанс? Пожа-

луй. Но диссонанс, имеющий

свои законы, свою внутрен-

нюю логику, свою поэзию —

поэзию дисгармоничности.

Легко примеривая на свою

индивидуальностсь то соч-

ную генеральшу, стесняю-

щуюся своего происхожде-

ния, из «Неравного брака»
В. Константинова и Б. Раце-

ра, то чудачку-шекспирове-

да Тамару Васильевну из

«Хода конем» тех же ав-

торов, то невероятно взбал-

мошную Лялю — эксперта-

криминалиста из «Операции

«Привет» В. Шаврина или

трагически - жестокую се-

бялюбивую Клавдию из

«Солдатской вдовы» Н. Ан-

килова и еще, и еще, и еще.

Однажды Раиса Мороз всех

поразила своей неожиданной

и лихой эксцентриадой в ро-

ли бесшабашного мальчиш-

ки-ухаря Жигана в инсцени-

ровке гайдаровского «РВС».

Вот уж где было раздолье

для ее озорной искрящейся

фантазии!

Своеобразная          поэтика

актерской индивидуальнос-

ти Раисы Мороз, ее радост-

но-тревожное ощущение не-

обычной гармонии в дис-

гармоничности мира, жажда

открывания неожиданного,

неизведанного, эксцентрич-

ного в действительности не-

сет в себе звонкую, сочную,

незатерявшуюся ноту в по-

лифонию         многообразного

земного  бытия.

М. ФЕСЕНКО.

На снимке:  Р.  И.  Мороз.

Фото  М.  Корсунского.


