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Начинающие актеры, что

дети, - неизвестно, что из них

получится, когда вырастут.

Один подавал блестящие на-

дежды в институте, а придя в

театр, растворился, потерял-

ся в актерской массе; другой
с грехом пополам добрался
до диплома, а получив его,

«пошел» - играет из спектак-

ля в спектакль, снимается в

кино и на телевидении. Так
что не стоило удивляться, ког-

да в 1960 году из троих от-

численных из Ташкентского
театрального института сту-

дентов один стал популярней-

шим актером театра и кино,

другой эстрадной звездой, а

третий...
Третьим был Борис Мор-

д у хае в. Он приехал в Москву

и был принят сразу в Щепкин-
ское училище на последний

курс и в цыганский театр «Ро-

ман». Не обременяя память

запоминанием трудной фами-
лии новичка, актеры стали на-

зывать его Ташкентским - так

родился его сценический
псевдоним.

Он дебютировал в роли Ро-

мендадо в «Кармен из Трианы».
Спектакль Анхеля Гутьерреса
был проникнут ностальгичес-

ким чувством воспоминания об
Испании его детства. Сильнее
всего это ощущалось в игре

Ташкентского, в роли, которой
вообще могло не быть в спек-

такле: Ромендадо не имел ни-

какого отношения к основному

сюжету и был скорее неким

знаком Испании: беззаботно
жизнерадостный, сияющий бе-

лозубой улыбкой мальчик, ве-

село влюбленный в свою под-

ружку и опасно близкий к кон-

трабандистам, он напоминал

тех мальчишек, что мчатся пе-

ред разъяренным быком на его

пути на арену - смеясь разбе-

гаются в разные стороны, что-

бы не угодить на страшные

рога. Многим удается их мино-

вать. Ромендадо не удалось -

его убивали. И последний

взгляд, брошенный им на этот

мир, был полон недоумения и

непонимания. Он не осуждал,

он вопрошал.

Ташкентского заметили

после первых же ролей и зри-

тели, и критики, а актеры,

обычно ревнивые к чужому ус-

пеху, приглашали при встрече

прийти посмотреть, как играет

новый артист. Хотя выступал он

обычно в небольших ролях: Ро-

мендадо появлялся всего в

двух картинах, а Роман в «Цы-

ганке Азе» вообще в одной.

В сопровождении ро-

дственников он приходил сва-

таться к первой красавице де-

ревни - торжественный, гор-

дый, с цветком в руке. Но кра-

савица любила другого, и тор-

жественность момента была
нарушена криками, плачем. О

женихе забывали, и он стоял

улыбающийся, счастливый,

безучастный к происходящему

- он был глухонемой.

В чем заключался секрет

устіеха молодого Ташкентско-
го? В романтическое искусст-

во цыганского театра, постро-

енного по законам амплуа, он

принес мастерство создания

характера, образа. В труппе

актеров, щедро одаренных, но

без школы, он был едва ли не

единственный профессионал.
Владел всеми выразительными

сценическими средствами,

был музыкален, пластичен, но

не «вообще», а в соответствии

с индивидуальным характером

персонажа. У Мирчи в «Ром

баро» драма покорности, пос-

тоянного страха перед жизнью

и людьми выражалась в вялой,
размытой пластике. Холодный,
бесстрастный, корректный и -

страшный офицер-гестаповец
Вихман в «Песне на рассвете»

был подтянут, энергичен и то-

чен в каждом движении. Дру-
жинник Толя в комедии «У до-

роги», влюбившись в цыганку

Любку, начинал танцевать

вместе с ней - смешно разма-

хивая руками, не попадая в

ритм музыки, делая нелепые

движения, но очень старатель-

но. А бешеный по ритму танец

собирающегося совершить

убийство (как бы теперь сказа-

ли, «заказное») Риги в «Лачи» -
как трагический монолог - от-

ражал его душевные метания...

Пластический рисунок, танец

становились средством харак-

теристики человека, поэтому

они имели такое же важное

значение, как слово.

Ташкентский играл самые

разные роли - современные и

классические, комедийные и

трагические, молодых и стари-

ков, однажды играл даже жен-

щину. Когда драматургический
материал позволял, возникали

обобщения, интересные ассо-

циации. Если же нет, появ-

лялись просто бытовые за-

рисовки. Пожалуй, таких

было большинство, но вы-

падали на долю артиста и

роли-события, из тех, что

называются подарком

судьбы.
Пушкин в спектакле

«Здравствуй, Пушкин!» - в

постановке Семена Барка-
на - одно из замечательных

творений актера.

Прекрасный портретный
грим не менялся в течение

действия, которое охваты-

вало семнадцать лет жизни, -

важно было воплотить образ по-

эта, каким он живет в памяти на-

рода благодаря живописным и

скульптурным его изображени-
ям. Спектакль начинался с па-

мятника - поэт «оживал» и схо-

дил с пьедестала, а в финале
снова поднимался на пьедестал

и становился памятником. Обоз-
начив этой метафорой тему бес-
смертия, театр перелистывал

некоторые страницы жизни

Пушкина, лучшими из которых

были встречи с цыганами. Ак-
тер раскрывал внутренние пере-

мены в поэте - озорной и бес-
печный в сценах с Земфирой, он

утрачивал беспечность, все

чаще погружаясь в невеселые

думы - эти молчаливые сцены

были насыщены напряженной

мыслью, все более драматич-

ной. Актер проживал на сцене

сложную жизнь, раскрывая не-

избежность трагического конца.

И вместе с тем образ оставлял

ощущение света, потому что

Ташкентский постиг главное в

Пушкине - его внутреннюю сво-

боду, его духовную гармонию.

Взгляд на поэта с высоты полу-

торавековой его жизни рождал

оптимизм образа.
Хим Баша в «Вожаке» - еще

одна вершина в творчестве

Ташкентского. Режиссер Эдгар
Эгадзе ставил спектакль о муд-

ром руководителе, ответствен-

ном за судьбу собственного на-

рода. Поэтому Ташкентский не

подчеркивал возраста Хим
Баши, это был совсем не ста-

рый, энергичный, волевой че-

ловек, к которому шли за сове-

том и помощью, к словам кото-

рого относились с доверием и

уважением. Его существование

в спектакле начиналось с ли-

кования по поводу рождения в

таборе сотого человека. А по-

том был долгий и тяжкий путь,

и Хим Баши понимал, что их

ведут к гибели; но это был и

путь осознания важных истин,

отрешения от догм. Время и

люди меняли его представле-

ния о мире. Ташкентский не

упрощал этого процесса - по-

рой мучительно трудно прини-

мал его герой решения, делал

выбор. Весь спектакль воспри-

нимался, как непрерывный мо-

нолог Хим Баши, выраженный
то в словах, то в молчании; все

события воспринимались че-

рез его отношение к ним, а пос-

ледний его монолог-завеща-

ние был исполнен высокого ду-

шевного пафоса и удивитель-

ной простоты. Роль Хим Баши
свидетельствовала - Ташкентс-
кий сформировался, как траги-

ческий актер большого мас-

штаба.
Из всех ролей в репертуа-

ре актера сегодня осталось

две-три, не больше. Новых в

последние полтора-два деся-

тилетия почти не было. Не то

что их не предлагали. Предла-
гали и много. Но Ташкентский
отказывался от них. Может
быть, после хорошей драма-

тургии не хотелось играть при-

митивные однодневки. Скорее

же всего он был увлечен дру-

гим. Уже много лет он перио-

дически собирал около себя
молодых актеров, занимался с

ними актерским мастерством,

ставил с ним спектакли. Сей-
час его увлекла идея создания

детского музыкального цыган-

ского театра. В студии дома

творчества «Сокол» начал он

осуществлять свою идею -

юные цыгане уже занимаются

актерским мастерством, сце-

ническим движением, речью.

Вопреки логике сегодняшней
жизни префектура округа под-

держивает студию, оплачивает

педагогов, аренду и т.д.

Борису Ташкентскому ис-

полнилось шестьдесят. Са-
мое время начинать новое

дело...

Валентина РЫЖОВА.

На снимках: Б.Ташхентский в жиз-

ни; в роли Пушкина.

Фото из архива артиста.


