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г. КИШИНЕВ

У НАС НА  ГАСТРОЛЯХ

РАДОСТЬ  ТВОРЧЕСКОГО ОБЩЕНИЯ
Однажды известный канад-

ский пианист Глен Гульд вы-

сказал мысль о том, что по

мере развития звукозаписыва-

ющей техники необходимость

в проведении публичных кон-

цертов якобы полностью отпа-

дет. Ибо, как он полагает,

слушать музыку можно будет

в исполнении лучших артистов

мира в самом совершенном во-

спроизведении и, к тому же,

не выходя из своего дома. Од-

нако мнение Г. Гульда не учи-

тывает одного: без непосред-

ственного общения исполни-

телей со слушателями пет и

не может быть настоящего

творчества. Сколь бы техни-

чески и художественно безу-

пречным ни было исполнение,

как бы совершенно ни звучала

электрофонная          аппаратура,

все это, вместе взятое, не в со-

стоянии заменить соприкосно-

вения слушателя с «живой» му-

зыкой, вызывающего ощуще-

ние сопереживания, соучастия

в творческом процессе, дающе-

го надежду на встречу с не-

изведанным, необычным. А ведь

радость открытия — пусть да-

же   самого   малого  —   являет-

ра .Кдрм

кп  Ольп

ся   могучим   средством   духов-

ного обогащения  человека..

Именно такую радость испы-

тали мы б концертах дириже-

з мен .Морал ь и пиапист-

чьгй Кюн~Янтерес к вы-

ступлению Кармен Мораль

«подогревался» не только тем.

что встреча с музыкантами из

далекого Перу у пас большая

редкость, но и тем, что нам

предстояло увидеть за дири-

жерским пультом женщину. А

ведь женщин в роли симфони-

ческих дирижеров — считан-

ные единицы. К тому, же пе-

руанская артистка предложила

весьма интересную программ)':

Вторую симфонию Брамса, ко-

торую И. Соллертпнский наз-

вал «гениальной пасторалью,

овеянной поэзией старой Ве-

ны», ре-минорный фортепьян-

ный концерт .Моцарта и редко

исполняемую увертюру «Фип-

галова пещера» Мендельсона.

Кармен Мораль буквально по-

корила всех — и артистов на-

шего оркестра, и публику. На-

до обладать яркой художест-

венной индивидуальностью и

большой волен. Чтобы гак све-

жо и интересно сыграть Брам-

са. Артистка сумела передать

внутреннюю энергию и муже-

ственность первой части сим-

фонии, романтически-возвышен-

ную "поэзию второй. Но осо-

бенно сочно, жизнерадостно

прозвучали последние две ча-

сти симфонии, построенные на

народно-жанровых , образах:

очень топко п изящно провела

артистка тему старинного вен-

ского лендлерн, с подлинным

темпераментом и молодым за-

дором продирижировала весе-

лый,   праздничный   финал.

Суровой сдержанностью бы-

ло проникнуто исполнение увер-

тюры Мендельсона; Кармен

Мораль сумела раскрыть во-

площенную в этой музыке кар-

тинность, пейзажность, пере-

дать настроение, ассоциирую-

щееся с сумрачным колоритом

северной природы. Отличным

ансамблистом проявила себя

перуанская артистка в концер-

те для фортепьяно с оркестром

Моцарта, который проникно-

венно   исполнила   Ольга   Кюн.

Об игре этой пианистки мы

ѵже не раз говорили и писали,

ее хорошо знают и любят в

Кишиневе — ведь именно здесь

начинался ее артистический

путь, здесь она училась в сред-

ней специальной музшкрлс. ко-

торую закончила по классу

проф. А. Л. Соковнина, отсю-

да ушла на большую концерт-

ную эстраду. В нынешний свой

приезд Ольга Кюн сыграла две

программы: симфоническую и

камерную. Наиболее полно

раскрылось ее дарование в ве-

чере фортепьянных фантазий.

Столь необычная программа

исполняется у нас впервые и

уже это само по себе вызвало

особый интерес публики'. Дело

в том. что форма фантазии с

се часто сменяемыми образа-

ми, контрастами настроений,

разнообразием фактуры пред-

ставляет для исполнителя не-

малые трудности. В данном же

случае молодая артистка на-

много усложнила задачу, ибо

взялась сыграть не одну фан-

тазию, но включила в програм-

му несколько произведений по-

добного рода, принадлежащих

разным авторам: Моцарту,

Шуману. Шопену, Скрябину. .

. Мягкий, певучий звук, про-

никновенность выражения, вер.

ное  ощущение  стиля,    точный

расчет в использовании испол-

нительских ресурсов — свиде-

тельство творческой зрелости

пианистки. И если в исполне-

нии двух циклов Шумана

(фантазия до-мажор и «Фанта-

, етические пьесы») Ольга Кюн

проявила себя тонким лириком,

то в произведениях Шопена

и Скрябина раскрылась ее

способность к внедрению в мо-

щные драматические пласты,

умение передать динамику раз-

витии с яркими завершающи-

ми  кульминациями.

Отвечая на горячий прием

публики, Ольга Кюн щедро иг-

рала «на бис». Экспромты Шу-

берта, мн-минорный этюд Рах-

манинова, вальс Шостаковича

вновь подтвердили ее арти-

стизм и тонкую музыкальность,

ч ее живой творческий контакт

с аудиторией.

...Нет. не прав Глен Гульд:

концертные выступления ма-

стеров искусств нам всегда бу-

дут нужны, ибо способны до-

ставлять людям истинную ра-

дость и эстетическое наслаж-

дение.

3.   СТОЛЯР,
музыковед.


