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В нашей памяти творческий облик

Николая Федоровича Монахова тес-

но и неразрывно связан о Большом

драматическим театром. Это "вполне

законно и оправдано. Ведь именно

в этом театре сложилась лучшая и

наиболее плодотворная часть твор-

ческой биографии- народного арти-

ста. Именно здесь Октябрьская ре-

волюция дала возможность бывшему

эстраднику — «лапотнику» и «обор-

ванцу», шантанному комику и , опе-

реточному простаку — раскрыть

свое блестящее драматическое , і

ванне. Именно здесь ему удалось

создать те разнообразные роли сна-

чала г; классическом, а затем в со-

ветском репертуаре, которые по пра-

ву сделали II. Ф. Монахова одним

нейищх мастеров со-

ветского театра.

Летом 1918 г., еще опереточный

премьер, московский актер Мона-

хов приехал в Петроград на 5 га-

стролей в «ІІалас-театрс». Но ему

не суждено было возвратиться об-

ратно в Москву. По инициативе

Л. М. Горького н М- Ф. Андреевой—

Коммун Северной области — Мона-

хов принялся за организацию теат-

ра «Трагедии, романтической дра-

мы и высокой комедии», о котором

он тщетно мечтал за время всей

своей дореволюционной артистиче-

ской деятельности.

Тогда казалось, что сыграть коро-

ля (Филиппа в трагедии Шиллера —

недосягаемая «синяя птица» для

любимца публики «Буфф» и «Палас-

театра»!

Л. М. Горьтпш и М. Ф. Андреева

открыли :; незаурядный драматиче-

ский талант этого актера. Они дове-

рили ему организацию нового дра-

матического театра. И они но ошиб-

лись.

V

Первые же выступления П. Ф- в

Большом Драматическом театре в

ролях короля Филиппа, Франца Мо-

ора, Шейлока, Алексея сопровожда-

лись исключительным успехом. Он

срязу ста               .1  н близким тому

новому зрителю, который в 191| г.

пришел в театр. Бойцам, отправляв-

шимся на Фронт против Юденича,

рабочим заводов, которые героиче-

ски боролись с разрухой в осажден-

ном городе, пролетарской молодежи

тех дат был близок и понятен ро-

дктл

тоддашннх   по--

под-

. В

при-

-гін-

маптическнй   пафос,

ста новок БДТ.

Реакция этого зрителя бглла

чао неожиданной  для -актеров,

своих воспоминаниях Монахов,-

водит характерный  эпизод:

«Играя роль Франца Моора,-

шет- Н. Ф. Монахов,— я был обеску-

ражен смехом аудитории в самом

трагическом место пьесы— в сцепе

самоубийства Франца. Сама по се-

бе эта сцепа «доходила» и имела

большой успех, по она почему-то

вызывала смех- у .-аудитории. Я

проверил в своем исполнении ре-

шительно, все— до мельчайших дета-

лей — и но нашел ни одного момен-

та, который mof бы вызвать не то

что смех, но даже улыбку. И. в : то

ліо время, чем насыщеннее и искрен-

нее я передавал - картину, заканчи-

вающуюся смертью Франца, тем ве-

селее смеялась аудитория. Я терял-

ся в догадках... Беседа с одним из

наших рабочих сцены раскрыла моя

глаз я.

—  Чего они смеются, чему ■ра-

дуются'? —спросил я его.

—  Да как же не радоваться-то.

Н. Ф.? Народ почувствовал свободу

и как дитя радуется.

—  Чего же радоваться, когда че,-.

ловек вешается?

—  Да ведь какой человек! Разве

Франц человек? Вот народ и ра-

дуется, что этому душегубу при-

шел конец. У нас таких больше не

будет, всем душегубам— крышка. И

заживем мы- все согласно, мирно,

по-братски. Как же не радоваться!»

Но советский зритель требовал не

только патетической героики. Он хо-

тел видеть на сцене самого себя, он

хотел видеть на сцене советских

людей. И одним из первых, кто по-

чувствовал это законное желание

советского зрителя и дал на него

творческий ответ, был Н. Ф. Мона-

хов.

V.
Его задача была вдвойне трудной.

Нужно было не только создать пол-

нокровные актерские образы совет-

ских героев, но и вместе, со всем

театральным коллективом, одним из

руководителей которого он являлся,

создать первые пьесы советской

драматургии. Эта сторона деятель-

аистн Н. (ІХ_очещ, мяло пту'счрня в

шей печати. Между тем, как вспо-

минают люди, работавшие с ним в

то годы, он был активным и беско-

рыстным «соавтором» всех молодых

драматургов, пришедших , тогда в

БДТ. Как рассказывает тогдашний

завлит театра А. Пиотровский, Мо-

нахов долго уговаривал Б. Лаврене-

ва написать пьесу «Мятеж», первое

драматическое произведение этого

автора,

— Это не так трудно! Это обяза-

тельно надо сделать 1— неоднократно

говорил Лавреневу Монахов.

Николай Федорович принимал са-

мое близкое участие в черновой ра-

боте над пьесой и особенно над со

текстом. Он был очень требователен 1 •

к слову. Прекрасное знание русско-

го языка заставляло его тщательно

и но нескольку раз пересматривать

каждую реплику вместе с автором.

и часто в спорах находились нуж-

ные, слова и оттенки, первоначалья"

отсутствовавшие в авторском экзем-

пляре пьесы. Так создавались «Пур-

га», «Мятеж», «Блоха», «Человек с

портфелем»— постановки, выдвинув-

шие и свое время Большой драма-

тический театр в число передовых

по репертуару театров Союза.

V
Н. Ф. Монахов создал образы, во-

шедшие в актив советского театра.

Партизан Рузаев, матрос-большевик

Годун, ученый Гранатов, Гороян,

Бабичев, позднее Егор Булычев и

др. персонажи советских пьес, сы-

гранные Монаховым, обеспечили

ему прочные симпатии зрителя. Да-

же в непроходимых льдах Арктики

команда ледокола «Красин» не за-

бывает часы, проведенные в теат-

ре, где они наслаждались мастер-

ской нгпой Монахова. Выполнив от-

ветственное поручение партии и

правительства, команда ледокола

«Красин» посылает Н. Ф. Монахову

радиограмму, в которой горячо нрп-

аетствует в его лице работников

ленинградской драмы и сперы и с

радостью сообщает, что красинцы с

честью выполнили возложенные на

-них задачи.

За семнадцать лет работы в Боль-

шом драматическом театре Н. Ф.

Монахов создал около пятидесяти

ролей, при чем многие из них он иг-

рад из хода б . год, оставаясь бес-

сменным их исполнителем. Рекорд-

ной в этом смысле является поста-

новка «Слуги двух господ», не схо-

дящей с репертуара с 1921 г. Роль

Труфальдино была сыграна Мона-

ховым 420 раз. В «Егоре Булыче-

ве» Н. Ф. сыграл главную роль 155

раз за четыре сезона, в «Разломе»

(Годун)— 167 раз, в «Дон Карлосе»

(Филипп II)— 199, раз.
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Однако, эта напряженная творче-

ская работа не исчерпала всех сил

н возможностей Николая Федорови-

ча, одного из наиболее разносторон-

них артистов советской сцены. «Ис-

пробовав» в молодости эстраду, опе-

ретту и оперу, завоевав общее при.

знание, как драматический актер, он

не мог пройти мимо кино, особенно

звукового. Когда происходила зву-

ковая кпнбе'емка отрывков из «Его-

ра  Булычева»,  Монахов   говорил:

— Яс большим вниманием и" не-

терпением слежу за успехами зву-

кового кино. Помимо его художест-

венных перспектив, оно представ-

ляет для нас, актеров, серьезный

практический интерес. И правда,

как я могу оставить после себя

хоть .слабое воспоминание о том,

что я делал? Трлько через посред-

ство звукового кино. Думаю, не се-

годня-завтра, мы будем настолько

состоятельны, что будем записы-

вать свои спектакли па шорифоно

и тогда мы, действительно, сможем

служить примером для молодежи,

которая захочет поучиться у нас.

Работа II. Ф. в немом кино нача-

лась еще в 1928 г., когда он сни-

мался в картине «Инженер Елагин»

в заглавной роли. В этой работе,—

как он сам вспоминает, —он впервые

овладевал кинематографической тех-

никой, в частности, приемами ак-

терской кино-игры. Он с большим

вниманием просматривал классиче-

ские заграничные фильмы, напри-
мер, «Человек в ливрее» с участи-

ем Эмиля Янингса, приучаясь

быть экономным и четким в своих

движениях и жестах.

И здесь—,в киноателье— он оста-

вался дисциплиниррваннейшим чле-

ном коллектива, несмотря на то,

что ему, как театральному гастро-

леру, популярному народному арти-

сту, могли быть предоставлены

всяческие «вольности». Эта его ди-

сциплинированность подтягивала

всю постановочную группу. Н. Ф.

Монахов на с'емках «Дубровского»
часами ожидал появления солнца,

которое выглядывало на минуту,

но слезал с лошади для того, чтобы

не упустить драгоценных мгнове-

ний.

Характерно, что во время с'емок

в киностудии не раз проявлялось

с его стороны то хозяйское внима-

тельное отношение к мелочам, ко-

торое выработалось у. Н. Ф. Мона-

хова за годы его общественной ра-

боты. Например, проходя по длин-

ному коридору, между четвертым и

пятым ателье киностудни Лен-
фильм, Н. Ф. обратил .внимание, что

коридор не отапливается и не осве-

щается. И тут, как член Ленсовет*,

он обратился к директору киносту-

дии с предложением исправить этот

недостаток.

Депутат Ленинградского Совета ;

нескольких созывов, активный ра-

ботник профсоюза работников ис-

кусств и общественных организа-

ций театра, он уделял большое вни-

мание шефству над красноармей.

скими самодеятельными коллектива-

ми.

Общественная работа органически •,

связывается Монаховым с его ху- «

долгественным  творчеством.

«Эта работа не только не мешает

моей художественной работе,— пи-

шет в своей книге Н. Ф. Монахов,—

но заполняет мою жизнь, вдохнов-

ляет мои мысли в творческой' рабо-

те. Я вошел сейчас в гущу обще-

ственной жизни Ленинграда. Моя

работа в массах, с массами и для

масс является радостью и целью

моей жизни. Теперь мой врожден-

ный оптимизм це беспредметен. Он

зиждется па твердом понимании

происходящего великого строитель-

ства и на ясном предвидении за-

хватывающих перспектив близкого

будущего»,   ,


