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Пожалуй, не так уж много найдется людей, которые не зна-

ли бы Фрунзе Мкр тчяна^ Заслуженную славу великолепного

комедийного актера" ему принесло участие в фильмах «Кав-
казская пленница», «Тридцать три», «Айболит-66», «Мимино»
и многих других.

Но кино — это только часть творческой деятельности акте-

ра. С детства в его жиэкь властно вошел театр, верность ко-

торому он хранит все эти годы. Бывший ученик электрика и

подмастерье на текстильном комбинате пришел в Ленинакан-
ский драматический театр семнадцати лет от роду. Он пора-

зил всех своей необыкновенной одаренностью в роли Хлеста-
кова. Потом была учеба в Ереванском художественно-теат-

ральном институте, работа на главной для него и сегодня

сцене Театра имени Г. Сундукяна. Здесь он сыграл Годуна
в «Разломе», Меркуцио в «Ромео и Джульетте», заглавную

роль в классической армянской пьесе А. Пароняна «Дядя
Багдасар». В ряду лучших его театральных ролей также Эзоп
в пьесе Г. Фигейредо «Лиса и виноград», Сирано в ростанов-

ском «Сирано де Бержерак», Айрапет в «Намусе» А. Шир-
ванзаде, Казар («Казар идет на войну» Г. Арутюкяна)... А не-

давно Фрунзе Мкртчян выступил в совсем неожиданной для

многих роли режиссера. Для многих, но не для себя самого.

Ибо к постановке горьковской пьесы «Ка дне» он шел, на-

верное, давно.

Что же было главным в актерской пятилетке Фрунзе
Мкртчяна! Что волнует его сегодня, когда мысли и дела на-

ши обращены к итогам XXVI съезда партии. Об этом

его беседа с нашим корреспондентом.

^оеседы о мастерстве»

«ГЛАВНОЕ-ХОРОШО ДЕЛАТЬ СВОЕ ДЕЛО»

"^-     —  Пять     лет     актерской

-О жизни — срок немалый. Чего

нет в нашей работе — так это

*.»• однообразия,     монотонности.

К 'прожитым своим годам на-

до прибавить и то,  что про-

жили  твои  новые  герои.   Но

дело не только в количестве

сыгранных за это время ро-

ащлей, айв том, что эти самые

5*, Г °Д Ы дали нового тебе само-

ѵів^му, насколько    усложнились

'"•■'задачи,  которые ты  бсрешь-

g9cA решать, на какой глубине

5£*iffi}enib ответы на то, что вол-

i;;Ji©T, и можешь ли поделить-

оя) этим найденным   с людь-

wjg -^Сейчас на сцене Театра им.

gg К- (Іундукяна идет «На дне»

|^І в моей постановке. Я ведь не

цц режиссер-профессионал и

**5 вряд ли когда-нибудь стану

Hf им. Я сыграл не один деся-

ток ролей и в театре, и в ки-

но, и все в характере, жизни

своих героев придумывал и

открывал сам. Я скоморох.

Актер. Есть в мире такая

профессия, и она стоит того,

чтобы жить ею до конца дней.

Но есть одна тема, которая

все время беспокоит меня,

все не укладывается в рамки

ролей, сыгранных мной в те-

атре и кино, побуждает ис-

кать какой-то новый выход.

Это тема человека и человеч-

ности. Она для меня тесно

связана с творчеством, дра-

матургией М. Горького. Это

не только Россия. Это мир.

Он друг человечества, без-

мерно любящий его, верящий

в его силы, победу добра и

разума. Выражением всего

этого стала для меня пьеса

«На дне».  Мне    дорога    ее

убежденность . в том, что че-

ловек — это самое ценное,

что есть на земле, что надо

беречь человека, защищать

его от жестокости, угнетения,

разъедающей, размягчаю-

щей лжи и вместе с тем вос-

питывать в нем непримири-

мость к «свинцовым мерзо-

стям жизни», желание бо-

роться. Bee это созвучно на-

шему времени, политике на-

шей страны, Коммунистиче-

ской партии.

Нет, я не профессиональ-

ный режиссер. Но «На дне»

я хотел и должен был поста-

вить еще и потому, что у ме-

ня к этой пьесе глубоко лич-

ное отношение. Моя мать

прожила тяжкую, полную ис-

пытаний жизнь, но до конца

еэ сохранила в душе свет,

доброту. И когда я думал об

умирающей Анне, мне каза-

лось, что она должна    быть

похожа на мою мать. В Па

риже, на площади Пигаль, я

видел, как продавала себя

моя Настя.

В фильме «Мимино» у мо-

его героя есть такие слова:

«Если я умру после смерти».

Человек может умереть зна-

чительно раньше своей физи-

ческой смерти. В своем спек-

такле я стремлюсь протесто-

вать против этого. Конечно,

поставленная задача была

чрезвычайно сложной. Ведь

важно не только, что хочет

сказать режиссер, но и как

ему это удается. Я видел

фильм А. Куросавы на темы

«На дне», спектакли в

МХАТе и «Современнике»,

постановку А. Гулакяна в

Сундукяновском театре, сам

играл Бубнова в Ленинакан-

ском театре 1 . Мне многое

нравилось в каждом из этих

произведений, а что-то я не

принимал, с чем-то спорил. И

когда появилась возможность

вместе с В. Аджемяном по-

ставить «На дне» со студий-

цами Театра имени Г. Сунду-

кяна, я боялся повторить

чьи-то пути, не стремился .

удивить зрителя. Я просто

видел свой спектакль. И по-

казывал ребятам то, что я

вижу. И мои ребята, моло-

дые, талантливые, понимали

меня, играли с той верой, ув-

леченностью, которые доро-

же профессионализма, равно-

душной опытности.

А потом, когда они стали

актерами, было .решено во-

зобновить спектакль на сце-

не Театра .имени Г. Сундукя-

на. Сейчас он набирает силу.

Не мне судить, каким он по-

лучился. Критика, к сожале-

нию, высказывается не очень

вразумительно. Поклонни-

ков хрестоматийных принци-

пов постановки насторажива-

ет появление на сцене седо-

бородого старца с мальчи-

ком. А для меня старец —

это разум, мудрость, истина.

В мальчике я видел Данко,

а может быть, самого ма-

ленького Горького. Он при-

ходит на сцену с цветком для

Анны, с оливковой ветвью,

с книгой для Насти. А пламя

свечи, которую он приносит

в финале, — негасимый огонь

жизни разума, добра. Конеч-

но, есть в спектакле вещи

непривычные. Словно птица,

в последний раз взмывшая

в небо, чтобы упасть и раз-

биться, танцует умирающая

Анна. Декорация ночлежки

решена в двух уровнях —

подземелье и крыша, по ко-

торой ходят люди. Поет со-

ловей в каменной коробке

ночлежного двора. Гремит

гром, когда Василиса рас-

правляется с Натальей. Лает

по-собачьи за глоток водки

Барон. Лука ловит зеркалом

солнечного зайчика, посыла-

ет его Анне, и она по-детски

счастливо смеется...

Когда мы с актерами чита-

ли пьесу, нас всех поразила

мысль Горького: человек за-

был, что он хороший. Надо

ему об этом напомнить. Лю-

ди, вы очень хорошие, хоте-

ли мы сказать нашим спек-

таклем. Моему сыну Ваагу

десять лет. Он учится в худо-

жественной школе, но пра-

вильнее сказать, он живет,

рисуя. Однажды он нарисо-

вал ночь, а   в   ночи   солнце.

«Слушай, сынок, разве быва-

ет солнце ночью?» — спросил

я его. Он расплакался от

обиды: «Конечно, бывает!

Разве ты не видишь?»

Искусство может все. Сей-

час я думаю, что наш спек-

такль — это тоже попытка

увидеть солнце ночью. Если

она удалась, я счастлив. И

за себя, и за своих друзей —

молодых актеров.

Когда подводишь итоги

чему-то, стремишься прежде

всего отметить хорошее, что

было. Моя актерская пяти-

летка принесла мне немало

радости. Роль Апро в филь-

ме Генриха Маляна «Наа-

пет» по-своему продолжила

главную, волнующую меня

тему человека и человечно-

сти. Это драматический рас-

сказ о человеке, который вер-

нулся на опустошенную ро-

дину после кровавой резни,

в которой погибли его жена

и дети. Он-то уцелел, но

умер до своей смерти. Душа

у него умерла, осталась на

пепелище родного дома. Я

сыграл его родственника, Ап-

ро. Этот человек верит в

жизнь. Его душа не умеет

быть спокойной, когда ря-

дом горе. Он делает все воз-

можное, чтобы пробудить в

Наапете желание жить. Для

меня Апро — это мой отец,

мой брат, мой сын, мой на-

род. Такой, каким я знаю и

люблю его. Фильм этот полу-

чил главную премию Всесо-

юзного кинофестиваля 1978

года.

Должен сказать, что не

со всеми режиссерами могу

работать.   Наверное,    кто-то

считает меня трудным. Это

потому, что основной прин-

цип моей работы — спор.

Сначала я спорю с автором:

почему он именно так напи-

сал, зачем это. Я бываю в это

время похож на голодную

кошку, которая крутится во-

круг горячей миски: и хочет-

ся, и страшновато попробо-

вать. Поверив в роль, начи-

наю спорить с режиссером.

Потом спорю сам с собой. И

из всего этого происходит,

наконец, объяснение в люб-

ви. Начинается встреча с му-

зой ли, вдохновением — не

знаю. Наверное, это и есть

творчество.

Вот такое счастливое ощу-

щение я снова испытал, сни-

маясь у Георгия Данелия в

фильме «Мимино». Это за-

мечательная комедия. Заме-

чательная не только потому,

что смешная. А потому, что

под смехом таится очень

многое: и грусть, и любовь,

и доверие, и нежность, и

боль. Мой герой шофер Хачи-

кян — верный друг. Он .ве-

рит в невиновность летчика

Мимино и готов всем пожерт-

вовать, чтобы отстоять прав-

ду. В сцене на суде я очень

волновался: ну почему, по-

чему судьи мне не верят?

Как же я буду жить, смогу

вернуться домой и посмот-

реть в глаза своим детям,

если не спасу друга?

Я очень люблю Хачикяна.

И рад, что его полюбили зри-

тели.

Интересно и очень трудно

было сниматься в Индии в

совместном фильме «Али-ба-

ба и сорок разбойников».   Я

сделал все, что мог, потому

что осознавал себя не толь-

ко актером, а и гражданином,

представляющим свою стра-

ну. С особым чувством сле-

жу сейчас за событиями в Ли-

ване, рад укреплению нашей

дружбы и сотрудничества с

Сирией. Наш театр гастроли-

ровал там. и мы воочию убе-

дились, как необходимы мир

и благоденствие Многостра-

дальным народам арабских

стран.

Да, в наше время быть про-

сто актером, только играть н

не видеть горестей, боли, за-

бот окружающего мира, по-

жалуй, невозможно. Нравст-

венность, искусство, патрио-

тизм не могут быть вне поли-

тики. В Париже мне прихо-

дилось встречать много ар-

мян, которые тоскуют по род-

ной земле. В Сирии и Лива-

не они даже пуговицы вы-

прашивали в качестве суве-

нира, стремились хоть до-

тронуться до нас. Наапет

вернулся на Родину. Только

там мог он жить. Только там

пробудилась его душа. Что

мы без нашей древней и веч-

но молодой Армении, Совет-

ской Армении.

По-моему, главное в жиз-

ни — это делать свое дело.

И, по возможности, хорошо.

Впереди новые роли, новые

встречи. Главное, что сама

атмосфера нашей жизни про-

никнута высокой человечно-

стью. Что' мы сильны, доб-

ры и уверенно смотрим в бу-

дущее. А это значит, что

сильно и прекрасно наше ис-

кусство.

Беседу записала

И. МИЗЕНЧИКОВА.


