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У|     бытия   одн

ЯТНЫХ со-

дно за дру-

гим произошли в

| творческой жизни Сергея

[ Михалкова: Государ

ной прении РСФСР имени

К. С. Станиславского был

удостоен спектакль Театра

сатиры «Пена», и почти в

эти же дни Центральный

детский театр скоро пока-

жет тысячный спектакль

комедии «Сомбреро». Две

эти пьесы, «Сомбреро» и

«Пена», отмеченные таким

пристальным и широким

вниманием, —■ символичны

для Михалкова: они переда-

ют как бы самое главное в

его театре. А главное — это

органический дружеский со-

юз сатиры и детской пьесы.

Детский писатель Михал-

ков естественно оказался и

комедиографом Михалко-

вым. Жгучая сатира и неж-

ная любовь к ребенку, ед-

кая насмешка и постоянный

интерес к миру детства не

раз сливались в творчестве

многих замечательных ху-

дожников.

II если все время пом-

нить, что «за спиной» сати-

рических михалковских ко-.

медий, таких, к примеру,

как «Раки» или «Пена»,

стоят стихи про «дядю Сте-

пу», пьеса «Сомбреро», ста-

нет понятно, что не очень-

то доказательными были

жаркие споры о том, надо

пли не надо, чтобы в совет-

ской сатире обязательно

присутствовал положитель-

ный герой. Положительный

герой нашеіі сатиры — не

только реально олицетво-

ренный идеал. Это и само

время, его ритмы, его па-

фос, его дыхание.

Детская пьеса «Сомбре-

ро» и злая сатирическая

комедия «Пена» — какие

разные это произведения,

но роднит их горячее стрем-

ление писателя насмешкой

«править нрав», осуждая

зло, говорить миру о добро-

те. «Сомбреро» Михалкова

— пьеса истинно увлека-

тельная и романтичная.

Есть здесь и алые пионер-

ские галстуки, и широкопо-

лые сомбреро, и звенящие

пгпоры, и вечные герои дет-

ства знаменитые три муш-

кетера. Но есть и поучение:

только ты сам достоин все-

го, что заслуживаешь. Ве-

роятно, будет и двухтысяч-

іыіі спектакль «Сомбре-

ро», во всяком случае хо-

чется так думать..."
Образ современного героя

на театральных подмостках

раскрывается не только в

жанрах, утверждающих на-

шу действительность. Сати-

рический театр также, не-

сомненно, вносит свою ог-

ромную лепту в воспита-

тельно-нравственную рабо-

ту, по-своему изображает

характеры совремеи

дей. И в этой связи инте-

ресно еще раз вгл;'

іі    алков

«Пена». Опять, речь идет о

дутых диссертациях. Но не-

новый этот сюжет приобре-

тает под пером Михалкова

удивительно новое звуча-

ние. Быть может, са-

ми пороки, которые он

обличает, известны — из-

вестны и взятки, и карье-

ризм, и подхалимаж, и бю-

рократизм, и многое дру-

гое. Но освещая тот или

иной порок в своих комеди-

В. Байков и Г. Менглет

на»

в спектакле Театра сатиры «Пе-

саж в Пассаже». Невероят-

ное происшествие, необык-

новенное событие поставле-

но в центр этой неслыхан-

ной истории, Зашел чинов-

ник полюбоваться редко-

стью — привезли в - город

крокодила, наклонился, что-

бы получше рассмотреть

заморское чудище, да и был

втянут крокодильей пастыо,

сразу же и без остатка. Но

там' оказался живым и,

5'добно расположившись в

полом брюхе голодного зве-

ря, огляделся, да и стал

придумывать, как не только

спастись, но стать еще бога-

че, еще титулованнее и из-

вестнее, нежели был рань-

ше у себя дома и у себя

в департаменте. Взяв у

Достоевского    этот  сюжет.

ОРУЖИЯ ЛЮБИМЕЙШЕГО РОЯ HI

ях> Михалков добавляет

к общеизвестному нечто со-

вершенно свое, до сих

пор не высказанное. Поро-

ки, как и добродетели, не

имеют вечных, неизменных

форм. Зло, как и добро, ме-

няет свои опознавательные

знаки. Писатель, желающий

поразить зло, не может не

видеть его современной ми-

микрии. Только тогда чело-

век с юмором становится

сатириком Зощенко, сатири-

ком Михалковым.

Обо всем этом думалось

на спектакле Театра сатиры

«Пена», весело и зло по-

ставленном В. Плучеком.

Драматург и театр расска-

зали о неких усовершенст-

вованных методах зараба-

тывания «липовых» науч-

ных степеней. Диссертации

для мнимых ученых пи-

шет не бойкий , халтурщик

—■ это давно устарело. Су-

ществует целое «научное

сообщество» молодых та-

лантливых профессионалов.

Глупвіе дяди защищают

прекрасные диссертации, а

действительные авторы про-

дают свой талант, тайно на-

живаются.

Недавно Михалков напи-

сал еще одну сатирическую

комедию — «Постоялец».

Пьеса эта все о том же, о

чем думает писатель всег-

да: нельзя жить только

былыми успехами. Но вы-

полнена эта пьеса в . иной

для автора манере — в

манере остротеатральной,

иронической. гротесково-

красочной. Импровизация,

открытое обращение в зал,

беседы Драматурга и дейст-

вующих лиц, сопротивление

персонажей тому или ино-

му авторскому плану —

іти средства художест-

й выразительности ор-

с-екп соединились у

•нографа с доброй ста-

рой реалистической мане-

рой.

Сплав вахтанговского на-

чала с современной коме-

дией (кстати сказать, не

случайно именно эта пьеса

Михалкова поставлена сей-

час в Театре имени Евг.

Вахтангова) чрезвычайно

плодотворен и для Михал-

кова, и для этого жанра в

целом. Театральный прием

— герои как бы выходят

«из образа», смело разгова-

Сцена из спектакля Центрального детского театра «Сом-

бреро*

ривая со зрителями, — по-

зволяет нам по-новому по-

смотреть и на сатирических

персонажей, и, что еще важ-

нее, на самих себя. Да-да,

на самих себя, потому что

смысл подлинной сатиры —

в том комедийном катарси-

се, который испытывает

каждый сидящий в зритель-

ном зале.

Многие традиции русской

сатирической комедии взя-

ты на вооружение Сергеем

Михалковым. И поэтому так

естественно драматург Ми-

халков становится даже не

инсценировщиком, а скорее

толкователем, новооткрыва-

телем сатирических произ-

ведений Салтыкова-Щедри-

на и Достоевского для се-

годняшней сцены. , Почему

именно к Михалкову обра-

тился театр «Современник»,

когда захотел показать Сал-

тыкова-Щедрина сегодняш-

нему зрителю, создавая

своіі отличный спектакль

«Балалайкин и ко»? Веро-

ятно, потому, что для этого |

нужен был автор, наделен- '

ныіі немалой гражданской

смелостью. Сатира Щедри-

на бьет, не оглядываясь,

цричем в спектакле доста-

валось от него не только

господам балалайкиным, но *

и кое-кому сегодня, житей-

снй недалеко ушедшим от I
знаменитых героев Щедрин- \
ских гротесков.

Только что писатель    за-

кончил пьесу,   написаннѵю |

по мотивам    рассказа    До-

стоевского, назвав ее «Пас-

Михалков «привил» к    не»

му    гоголевский юмор,   го-

голевское лукавство, свое-

образное гоголевское уме-

ние писать абсолютно

всерьез и в' то же вре-

мя чуть-чуть улыбаться.

Опять-таки, как и в слу-

чае с <• Пеной». автор

ищет своеобразный поворот

для того, чтобы, обличая

стародавние пороки, уви-

деть их новые, сегодняшние

контуры. Что пользы разить

вчерашнее зло? Польза в

том, чтобы, говоря даже о

вчерашнем зле, стараться

разглядеть его новые побе-

ги, быть может, и не сразу

видимые.

Драматург Михалков —

драматург смелый. Для са-

тирика это качество необхо-

димо. Сатирики в драматур-

гии могут быть приравнены

к саперам в армии. Онн-пер-

выми выходят на житейское

поле для того, чтобы' его

разминировать, для того,

чтобы написать «мин нет».

и тогда поколения могут

свободно ступать на чистую

почву. Поэтому смелость —
одно из ведущих качеств са-

мого характера писателя-са-

тирика. Михалков, — ив

этом тоже заключено свое-

образие его сатиры — ре-

шительно идет на таран

опасный, берет под обстрел

характеры и конфликты

далеко  не беззащитные.

50 лет назад Сергей .Ми-

халков впервые заявил о

себе стихотворением < До-

рога», которое было опу

линовано в ростовском Ж

нале «На подъе

достно, что через полстоле

тия писатель «на подъеме»

в буквальном смысле этих

слов. «Оружия любимей-

шего род» — это для Ми-

халкова и поэзия, и дет-

ская литература, и публи-

цистика, и басенный жанр,

и, разумеется, драматур-

гия, сатира...

И. ВИШНЕВСКАЯ


