
лишь фен, так сказать, второй
план действия щемяще трево-

жен. Но поначалу это не так

заметно. С фронта домой вер-

нулся отец. Двое братьев-сор-
ванцов,          подраспустившихся

без крепкой его руки, не же-

лают его слушаться. И увили-

вают от работы по дому, и

всячески демонстрируют свою

независимость. Их сопротивле-

ние отцу остроумно, находчи-

во, блестяще. Мы смеемся,

хотя уже понимаем, что перед

нами драма. Драма безотцов-
щины и ранней, увы. слишком

ранней взрослости ребят. Они
уже знают, что такое мины и

порох, что такое смерть и по-

хоронки. Они видят горе во-

круг, но не воспринимают, не

осознают его, ибо это пока

единственная известная им

норма жизни. Война есть вой-
на.

Вот он., болезненный нерв

противоречия. Мы, читатели,

знаем, как горько счастье этих

Сергей

МИХАЛКОВ

своими мыслями, Дубровин
показывает его изнутри. Мы
узнаем и о нелегком детстве

Клементьева, и о том. как, сам

того не замечая, он превратил-

ся в бездушного и черствого

эгоиста. Мы и сочувствуем

Клементьеву, и осуждаем его.

Но вот о чем я подумал, раз-

мышляя о, судьбе героя: ока-

жись он в ситуации производ-

ственного конфликта (Кле-
ментьев — директор завода),
и как знать, возможно, в этом

случае писателю уже понадо-

бился бы иной, сатирический
угол зрения на его поступки.

Один человек в разных ипо-

стасях... Вот чем интересны по-

вороты, грани сквозной темы

творчества Е. Дубровина. Пи-
сатель стремится исследовать

ее всесторонне. Откуда в хо-

рошем вроде бы человеке не-

хорошие черты? И можно ли

их исправить? И как они будут
проявляться в, будущем? И как

эта ржавчина появилась?

РУБЕЖИ

ЗРЕЛОСТИ

ЛЮБЛЮ писателей, кото-

рые входят в литературу

задиристо. Вообще де-

бют должен быть заметным,

запоминающимся. Ярким. Тог-
да освещен путь и для следую-

щего шага. Первая верно взя-

тая нота послужит камертоном

і всему' дальнейшему творчеству.

| Именно так,- «камертонно»,

стартовал Евгений Дубровин.
Помню, с каким азартом, что

называется, на одном дыхании,

я прочел первую его повесть

«Грибы на асфальте». От нее

буквально веяло свежестью

озона — так необычно, инте-

ресно, молодо она была напи-

сана. Впрочем, наличие озона

. можно объяснить и тем, что в

откровенно веселой атмосфере

этою произведения нет-нет, па

и сверкали молнии злой иро-

нии, погромыхивали громы

едких сатирических обличений.
Да, повесть была злая. Но

жанр «Грибов на асфальте»

сам автор определил нетради-

ционно: «повесть сатирическая

с лирическим уклоном». Не-

привычным было и то. что злое

и сцешное это повествование

в то же время подкупало тро-

гательностью интонации, гон-

костью любовных пережива-

ний главного героя. Герой, от

чьего имени велось повество-

вание, был лириком, ооманги-

кЬм. почти поэтом! И именно

емѵ доверил Е. Дубровин нести

в произведении пафос разобла- -

чения Жаноовые рамки чисто :

еэпюического і произведения

оказались, ѵзки для решения

задачи, которую ставил перед

собой писатель: не просто вы-

с.-ряіь. а обьяснить. не просто

отвергнуть, а исследовать...

Два потока — лирический и

сатирический — слились в

один.. Жанр вышил из еврих

берегов и стал полноводнее,

богаче, сильнее.

Следом  за  «Трибами...» .по-

ля  «Племянник   гипне

ра» — тоже сатира. Казалось,
.. стезя молодого писателя опре-

делена: знай   разрабатывай ог-

^тытую    золотоносную    жилу,

о  третья   повесть . Дубровина
ѵтала    мои .предположения.

>кианка».    написанная    в

Д    детектива,    не    была
}й.     хотя     ироническая

\ия и юмор уже сдела-

! еобходимыми     состав-

:и прозы Е. Дубровина,
во всех  последующих

остался верен себе, сво-
_атирической с лирическим

членом»    манере. Однако со-

отношение   этих  двух   начал   в

каждой  вещи менялось.  Более
того\ Дубровин  продемонстри-

ровал очень тонкое понимание

всех оттенков смеха: от безза-
ботно-веселого — до   горькой
улыбки сквозь слезы. На при-

мере     творчества     Дубровина
видишь;   смех   помогает   яснее

увидеть    и радость, и печаль.

Палитра смеха способна пере-

дать  все  возможные    оттенки

человеческих чувств...

Читаешь повесть Е. Дубро-
вина «В ожидании козы» и от

души хохочешь над приключе-

ниями,   ее    героев.    Пожалуй,

Um*< Щ /ffi,- {kwuJi

мальчишек, они сами этого не

сознают. Значительно позже

герой поймет, что не жестоки,

а безмерно добры были его

родители. Поймет, когда поте-

ряет их.

Есть особенный род муже-

ственности — когда о трагедии

повествуют с улыбкой. Это не

толстокожесть. И не слепота.

Не стремление скрыть или за-

быть пережитое. Я думаю, это

высшая мудрость и понимание.

Юмор обладает поразительны-

ми целительными свойствами.

Смотришь сквозь его магиче-

ский, .кристалл, и. горькое — не

так горько, а страшное — не

так страшно. «...Смех — .при-

знак победы», — говорил -А. В.
„Луначарский.

И все же, каким чувством

меры надо обладать, чтобы
соединить, "-сплавить в одном

произведении столь противо-

речивые, амплитуды настрое-

ний! —

Сегодня, зная почти все на-

писанное Дубровиным, я могу

признаться, что, мне никогда

не удавалось угадать, о' чем

будет его следующая книга.

Фантазия художника перено-

сила читатегтя то в город, то в

деревушку, то е заповедник,

го на затерянный остров. И
жанры писатель выбирал са-

мые разные — бытовой реа-

лизм (скажем, е повести

«Счастливка»), притчу (повесть
«Билет на балкон»), детектив,

О котором уже говорилось. А
порой, словно по мановению

руки фокусника, жанры эти

перемешивались, рождая но-

вый оригинальный сплав. Но
постепенно я все же опреде-

лил для себя то главное, что,

на мой взгляд, объединяет

произведения Е. Дубровина.
Мне кажется, это интерес ав-

тора к «проблеме отрицатель-

ного, героя». Писатель пытает-

ся оазобраться. почему, в силу

каких обстоятельств человек

может стать «подшефным» са-

тиры, обьектом ее присталь-

ного внимания. Ведь не сразу,

не вдруг происходит перерож-

дение характера. В чем же при-

чина?

Этот поиск причин писатель

ведет и в вещах сатирических,

и в вещах, отстоящих от

юмора,— таких, скажем, как

повесть «Счастливка». Герой

произведения Клементьев — в

отпуске, наедине    с    собой и

Я думаю, именно отсюда, от

попытки ответить на эти во-

просы —такой пристальный ин-

терес Е. Дубровина к детям, их

психологии и мировоззрению,

интерес, который характерен

для последних книг писателя:

романа «Глупая сказка», пове-

сти «Эксперимент «Идеальный
человек». В «Счастлиаке» кон-

фликт между Клементьевым и

сыном обозначен Достаточно
четко, но в развитии не пока-

зан: у автора иная цель —

препарировать душу Клементь-
ева. В «Глупой сказке» — ку-

да более тщательное и подроб-
ное исследование темы «отцов

и дете*».
В семье, о которой расска-

зывает писатель, традицион-

ные, никого не травмирующие
скандалы, чередуются с нико-

го не утешающими перемирия-

ми.. Здесь не может произойти

ничего непредвиденного. Ба-
бушка всегда будет пичкать

любимого внука Бориса тортом

и конфетами, шестилетний Бо-
рис на любое замечание будет
отвечать односложным «ым» и

■ угрожающе выставлять локоть.

Мама будет ругать сына и тут

же покупать ему новые и но-

вые игрушки, ссориться с ба-

бушкой из-за неправильного

воспитания ребенка и тут жз

мириться с ней. Отец Бориса,
от лица которого и ведется по-

вествование — спортсмен, —

будет всегда одинаково дейст-

вовать в любой ситуации: «Я
ухожу в спальню, ложусь на

диван и продолжаю читать

«Советский  спорт»..,».

Нелепость жизни, превра-

щенной в бесконечно повто-

ряемый ржуал. осознается в -

какой-то мере и самими героя-

ми. Но как раз в тот момент,

когда и мы, читатели, понима-

ем невозможность развития

или изменения отношений чле-

нов семьи, когда их сросшиеся

с лицами маски уже' начинают

казаться назойливыми и не-

правдоподобными, автор ста-

вит точку в конце этого отрез-

ка романа.

Из каждодневной и обыден-
ной, герои переносятся им в

обстановку особенную, исклк>

чительную, в которой и рас-

крывается их человеческая

сущность.           Обнаруживается
главное. Новый пласт романа

резко отделен от предыдущего

стилистически: 'от легкой, иро-

ничной гиперболы автор идет к

неторопливому, подробному и

«просторному» описанию, за-

хватывая все более и более
широкий «руг проблем.

Отец и В^естилетний Борис
«сбегают» из города в лес, в

заповедник. И несколько су-

ток, проведенных в глуши, ти-,

шине, ѵ оечки и костра, власт-

но Бостоебуют очищения глав-

ного героя от мелочности, по-

шлости, суеты, из «никакого»

превратят его в человека очень

определенного, с ясной и внят-

ной жизненной позицией, чув-

ствам его дадут полноценность

и, наконец, заставят и ребенка
принять первое в жизни само-

стоятельное, «взрослое» реше-

ние.

Неожиданно, словно даже .

удивляясь своей памятливости,

отец начнет рассказывать сыну

о детстве, прошедшем в годы

войны в деревне, возле . такой
же речки, возле такого же ле-.

са. Он будет говорить о том,

как нырял в омут, и плавать в

реке, о том, как разжигал. кос-

тер, и разжигать его, говорить

о птицах и кормить с руки под-

битую чайку. И всё годы, отде-

ляющие его от детства, будут
им наконец осмыслены, естест-

венно станут опытом, муд-

ростью. И когда к его ночному

костру подойдет незнакомый
человек, он будет4 выслушивать

его исповедь и отвечать ему

откровенностью. И разговор

их о смысле жизни не будет
казаться странным или наив-

ным — ночью у костра нель-

зя говорить иначе и о другом..

Но тут Евгений Дубровин
прибегает к очень интересному.,

приему. Суд над прожитым!',
вершит не сам герой — вершит

его шестилетний ребенок. С
наивной детской непосредст-

венностью, которая есть не что

ичое, как беспощадная прямо-
та, он раскрывает перед отцом

механизм отношений в их

семье: «Я женюсь на богатой.
Это ты взял ' Маму бедную.
Когда ты на ней женился, что

за нее получил?.. Я женюсь на

Мартышке. В нашем садике

есть такая... Она знаешь какая

богатая... Вообще, мне не по-

везло — родители достались

обыкновенные». Ошарашенный
отец пытается возразить: «А
по-моему, ты должен быть до-

волен своими родителями. Мать
у тебя инженер-технолог...» \Л
ответ Бориса: «Подумаешь,
технолог... Сто десять руб-
лей...»

Жизненная позиция ребенка
— утрированная и в то же вре-

мя очень точная модель жизни

отца, кривое зеркало, в кото-

ром с ужасом узнает герой
свои черты...

Ну, хорошо, на Бориса от-

рицательно влияло окружение,

среда, вот и начал в нем скла-

дываться, этакий, маленький са-

мовлюбленный ' властелинчик.

Закономерен вопрос: так, мо-.

жет быть, если уберечь ребен-
ка от неблагоприятного влия-

ния извне, он вырастет идеаль-

ным, вундеркиндом? Е. Дубро-
вин исследует и этот вариант

проблемы. Повесть так и на-

звана —«Эксперимент «Идеаль-
ный человек». Она о том, мож-

но' ли вырастить эталонного

ребенка в условиях абсолютной
стерильности, так сказать, в

колбе — в изоляции от живой

жизни. Этот вариант «воспита-

ния» Е. Дубровин разоблачает
в юмористической манере. И
опять-таки вкус, чувство меры,

творческая интуиция не подве-

ли писателя в выборе жанро-

вых средств. Действительно,
возьмись он всерьез рассуж-

дать о возможностях стериль-

ного метода воспитания — и

пошла бы голая дидактика,

пошли бы скучные выкладки из

педагогических статей. А писа-

тель легко и изящно, без из-

девки показывает всю несерь-

езность   подобного"  подхода;..

Да, сатирическая муза Евге-
ния Дубоовина в действитель-
ности добра. Очень добра. Пи-
сатель не отворачивается ни от

одного из своих, пусть даже

самых малопривлекательных
персонажей. Он верит в луч-

шее, что s них есть, и сообща-
ет эту веру нам. Его волнует,

Даст ли героям осознание про-

житого толчок к переосмысле-

нию и переделке себя, к изме-

нению своего будущего.


