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История создания фильма

«Пять вечеров» необычна и

при желании может стать по-

учительной. Молодой, но уже

прославленный режиссер Ни-

кита Михалков, снимій*

фильм по «Обломову» Гонча-

рова, очутился перед опас-

ностью длительного простоя:

'зимнюю натуру снимать кон-

чили, летняя натура еше не

«созрела». По существующим

суровым правилам он должен

был распустить свою съемоч-

ную группу, что означало по-

терю испытанных и любя-

щих его единомышленников:

они неминуемо растеклись

бы по другим коллективам и

к летним съемкам «Обломо-

ва» вернуться не успели бы.

А про дружескую, строгую,

творческую атмосферу в кол-

лективе Михалкова на «Мос-

фильме» давно уже говорят

і с' почтением и даже с за-

вистью. И вот, чтобы не рас-

терять свой коллектив, Ми-

халков вместе с художником

Л. Адабашьяном взял хо-

рошую, но несправедливо

забытую пьесу Александра

Володина и, не мудрствуя

лукаво, принялся ее снимать.

Шесть актеров, несколько

простеньких павильонов, не-

сколько натурных кадров в

переулках Москвы...

Через    месяц   готов   был

полнометражный     художест-

венный фильм. Через дбэ ме-

| сяца    стал    очевиден    боль-

шой его успех. Через три ме-

сяца успех стал международ-

ным: фильм показали в Кан-

не. Скоро он выходит   на эк-

раны страны,  и можно  быть

іуверенным,     что     экранная

жизнь его продлится не пять

и не шесть месяцев, а годы.

Хорошая история, похожая

на сказку!

Еще в двадцатых годах

Виктор Шкловский прокла-

мировал «дешевую ленту» —

постановочно          несложный

фильм, на   современную   ак-

туальную    тему,    способный

быстро   ответить на запросы

и  вкусы   дня.   Таким   фнль-

: мом   была   «Третья   Мещан-

- екая» Абрама Роома по сце.

( нарию Виктора   Шкловского.

II вот   через   полвека  экспе-

римент вновь удался.

Я не гарантирую совер-

шенной точности изложения

истории постановки «Пяти

вечеров». Я не зря на-

писал: «история может стать

поучительной». У нас не

занимаются всерьез поста-

новочными проблемами. И

какой вывод сделают заинте-

ресованные лица, я предуга-

дать не могу. Может быть,

будут еще и еще сокращены

съемочные сроки, увеличены

нормы. А может быть, будут

приняты меры к сохранению

творческих коллективов, ибо

не все режиссеры так одаре-

ны, как Михалков, не все

способны на производствен-

ный риск, на рекордные тем-

пы без особого ущерба для

художественности. В надеж.

' де, что производственный

опыт Михалкова не пропадет,

будет исследован и продол-

жен, займемся   художествен-

ными результатами. Ведь

зрительский успех фильма

совершенно не зависел от

сроков его создания. Успех

принесли человеческие харак-

теры.

Они   содержались в пьесе.

Человеческие характеры,

нелегкие судьбы рядовых

людей, способных сильно и

тонко чувствовать, хранить

достоинство, раскрываться

навстречу, быть рассудитель-

ными и безрассудными, сме-

лыми и целомудренными,

сильными и беззащитными...

Хвала режиссеру, сосредо-

точившему внимание на че.

ловечеекпх характерах, су-

мевшему найти 'прекрасных

артистов и на главные роли,

и на эпизоды в несколько

слов.

Воздав эту хвалу, я, думаю,

получаю право и на упреки.

Уверен, что производственни-

ки    похвалят   за    экономию,

пленке с более или менее ак-

тивными попытками не забы-

вать специфику кино: приме-

нять смену планов, заменять

слово действием, выносить

кое-какне эпизоды на натуру.

Задачу быстро насытить эк-

ран советскими фильмами

при помощи фильмов-спек-

таклей выполнить удалось.

А на развитии киноискусст-

ва это сказалось отрицатель-

но. На годы наше кино уте-

ряло динамику, ритм, натур-

ность, стало многоречивым,

медлительным, условным. А

в Италии, к примеру, победо-

носное шествие в совершенно

ином направлении свершил

тогда неореализм: подлинные

улицы и квартиры, народные

мелодии и диалекты, движе-

ние камеры, смелость мон-

тажных переходов. Прошло

немало времени, пока и мы

вновь возвратились к настоя-

щему  кинематографу.   Стоит

ПЯТЬ ВЕЧЕРОВ

И ДВА АКТЕРА
т

прокатчики — за сборы. Уве-
рен, что и зрители похвалят

актеров. А я вот осмелива-

юсь упрекнуть режиссера за

скованность фильма в паі
вильонах, за непреодоленную

замкнутость, театральность

композиции, за многословие,

рождающее порой растяну-

тость и вялость. На сцене

актерам приходится расска-

зывать о прошедших событи-

ях. В фильме эти события

лучше показать. И вовсе не

обязательно злоупотреблять

при этом выходящими из мо-

ды скачками во времени, воз-

вращенными вспять, внутрен-

ними монологами. Нужно раз-

рушать тяготеющую к дра-

матическим единствам теат-

ральную композицию, стро-

ить свободную кинематогра-

фическую композицию с мно-

жественностью мест действия,

параллельным монтажом и

другими, только кино прису-

щими преимуществами. Нуж-

но смелее выносить действие

на свежий воздух, на натуру.

Нужно щедрее заселять

фильм людьми, пускай про-

хожими, мимолетными. Тог-

да фильм по пьесе переста-

нет быть спектаклем, а

станет подлинным современ-

ным фильмом.

В середине пятидесятых го-

дов, примерно в те годы,

когда происходит действие

«Пяти вечеров», перед совет-

ским кино встала задача рез-

ко повысить количество про-

изводимых фильмов. И кино

ринулось за помощью к те-

атру. Появились так называ-

емые фильмы-спектакли —■

театральные произведения,

зафиксированные    на     кнно-

лн теперь от всего этого от-

казываться даже ради про-

изводственного рекорда?

Нельзя сказать, что Ники-

та Михалков не ставил перед

собой творческих режиссер-

ских задач. Главной его це-

лью было воссоздание атмос-

феры пятидесятых годов. За-

дача модная. Имеет название

«стиль ретро». Причем чем

ближе к нам стилизуемая

эпоха, тем задача труднее:

рыцарские доспехи и пудре-

ные парики обозначают эпоху

легче, чем резиновые галоши

и фетровые боты.

Знаки недавно прошедшего

времени Михалков нашел во-

круг двух объектов: передняя

коммунальной квартиры с об-

щим телефоном и телевизор.

Передняя решена тонко и

точно: непрерывные звонки,

жильцы, выскакивающие из

дверей, мальчик, разъезжаю-

щий на велосипеде. Телеви-

зор решен проще — он пока-

зывает точно выбранные со-

бытия' тех лет: третий совет-

ский искусственный спутник,

Вана Клиберна. Но лучше

этого — большая и неуклю-

жая линза, наполняемая во-

дой, чтобы увеличивать ма-

ленькие экраны наших преж-

них телевизоров. И визиты

молчаливых соседей... Это

найдено .очень точно! Так

Михалков легко и просто ре-

шил стилистику своего филь-

ма. Но главный успех, конеч-

но, не в этом.

Пьеса Володина содержала

живые, нестандартные харак-

теры; и артисты Станислав

Любшин, Людмила Гурченко,

Валентина Теличкина раскры-

ли   эти   характеры   свободно

я многокрасочно. Человече-

ское достоинство — общая

тема этих трех несхожих ро-

лей. Интереснее всего ха-

рактер Ильина. Восстав в

юности против влиятельного

подлеца, он был изгнан из ин-

ститута, поломал себе биогра-

фию. А дальше эта биогра-

фия выправлялась. Неласко-

во выправлялась, сурово.

Фронт, Арктика, шоферские

невзгоды. Появившись в Мо-

скве, Ильин выдает себя за

главного инженера, хорохо-

рится, впадает в пошлова-

тость. Но проснувшееся

вновь чувство старой, под-

линной любви делает ненуж-

ными ложь, маскарад, при-

творство. Любшин очень тон-

ко и сильно показывает внут-

реннее состояние Ильина:

напрасные угрызения само-

любия, стремление к подлин-

ному, к правде через при-

творство. Дешевые ужимки,

пошловатые шутки не могут

скрыть душевной боли Ильи-

на, и эта боль выявляет его

духовную красоту н чистоту.

Задача Гурченко была

проще: образ Тамары Ва-

сильевны не столь многосло-

ен. Щизнь она прожила не-

легкую, но путь ее был прям.

В речах Тамары о своей фаб-

рике, бригадирстве, воспи-

таннике, производственных

успехах много стертых, ка-

зенных слов. Но то-то и инте-

ресно, что Гурченко так эти

стертые слова произносит,

что веришь в необходимость

и значительность негромких,

прозаических свершений ге-

роини.

Теличкина бесстрашно по-

казала духовную нищету

Зои. Ее вульгарное щебета-

ние, заботы о том, будет ли

очередной любовник ее ува-

жать, вперемежку с бранью в

адрес соседей — все это и на-

писано, и сыграно очень точ-

но. Но победа Теличкиной в

том, что она сумела и в глу-

пенькой Зое найти сердечную

боль н заботу о своем досто-

инстве.

Молодые артисты Л. Куз-

нецова и И. Нефедов сыгра-

ли свои роли уверенно и до-

стоверно. Пожалуй, Нефедо-

ву не хватило ярких, запоми-

нающихся! красок, а Кузнецо-

ва в сцене опьянения такими

красками         злоупотребила.

Сценарист и художник

А. Адабашьян выступил и в

третьей ипостаси. Он сыграл

инженера Тимофеева на уров-

не «капустника». Милое озор-

ство в искусстве допустимо,

но серьезность, даже в мело-

чах, предпочтительнее.

Итак, производственные

строгости неожиданно, благо-

даря энергии и таланту Ни-

киты , Михалкова подарили

нам интересный, значитель-

ный фильм. И это дало нам

возможность вспомнить не-

легкие послевоенные годы.

Небогатый быт не заслонил

от нас красоты человеческих

чувств и характеров.

Р. ЮРЕНЕВ,
доктор   искусствоведения.


