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НАШИ ГОСТИ НИКИТА
МИХАЛКОВ:

«Мне кажется, мы

движемся синхронно»
(ОПЫТ КОЛЛЕКТИВНОГО

ИНТЕРВЬЮ)

. . .Эта беседа состоялась в

киноклубе гостиницы «Ви-

ру». На следующий день ки-

норежиссер и актер Никита

Михалков, автор фильмов

«Свой среди чужих, чужой

среди своих», «Раба любви«,

«Неоконченная пьеса для ме-

ханического пианино», «Пять

вечеров», «Несколько дней из

жизни И. И. Обломова», по-

кидал Таллин. Встреча в ки-

ноклубе была последней в

насыщенной программе пре-

бывания режиссера в Эсто-

нии. И, подытоживая впечат-

ления этих дней, Никита Ми-

халков сказал:

—   Меня порадовала подго-

товленность вашей публики.
Это не комплимент. Я говорю

совершенно искренне. Чувст-
вуется, люди готовы к разго-

вору, заинтересованы в нем.

Для меня такие встречи чрез-

вычайно важны, они позволя-

ют выяснить, движемся ли мы

со зрителем синхронно, инте-

ресует ли его то, о чем гово-

рю   я   в   своих   фильмах...
А далее были вопросы. По-

лучилось нечто вроде кол-

лективного интервью. Оста-

лось только сгруппировать

вопросы по темам.

I. ПРОФЕССИЯ.
—   Режиссура — это ваше

призвание, или она просто по-

зволяет вам ■ кино сделать

больше, чем позволяет актер-

ское делоі
—   Режиссер — организатор

картины. Какую бы огромную

роль не сыграли в ней актер

и оператор, картина все равно

делается за монтажным сто-

лом. От монтажа зависит

смысл сцены. Одна двухсе-

кундная врезка (скажем, актер

находится на грани истерики, в любви киноактрисы и опвра-

а вы показываете в это время тора. (Представьте себе: в 1919
зевающего человека) может году — киноактриса и опера-

уничтожить всю сцену. Воз- Т орІ Да ведь по тому времени

можности у режиссера в кино это просто какие-то «марсиан-

больше. Но это не значит, что С кие» профессии, как, скажем,

актер лишен всяких прав. Про- 15 лет назад — космонавт),

сто работа у них разная. Ре- Представил себе, как на этой

жиссер обязан видеть всю кар- пустынной площади героя уби-
тину в целом, а актеру это не вают из-за угла — и возник об-

нужно,   ему     необходимо   глу-   раз   картины;     от   этой     точки

в   каждый   можно  было  уже  разматывать

ленту  к  началу  и  к  концу.

пока не увидел пустынную пло-

щадь и на  ней — объяснение

эпизод.

—   Какие качества необходи-
мы режиссеру!

—   Во-первых, талант (выно-
сим его за сковки, ибо как же

работать вез таланта?). Далее —

терпение, честность, юмор (в
том числе умение иронически
воспринимать собственную пер-

сону) и беспредельная любовь н

—   Вы сняли «Рабу любви»
— это была дань моде ретро...

В «Пяти вечерах» вы возвраща-

етесь и 50-м годам. Тоже дань
этой модеі

—   Мы  неправильно  понима-

f£11^ZZ'   Иб °   а РТ«ист     « ажв   ме   ем это' слово— «мода».  Она  не
представляет    себе, на     что он

способен,   если     чувствует,  что   навязывается   откуда-то     извне
его любят (то есть благожела-
тельно и уважительно относят-
ся к его труду, к томѵ на ит/і
он себя тратит).  Режиссеру са-   или  мвнее   склонны   к  чему-то

(даже   мода   в   одежде).   Мода
возникает, когда мы все более

моутверждаться  за  счет  артис-   двигаться Кто-то дает идею,

,.  "11' самое, что самоут-    но  ведь  все  мы    развиваемся
верждаться     за   счет     ребенка.        .и
Актер - дело другое, для него    синхронно. И если меня что-то
самоутверждение     естественно,    волнует, то я тешу себя надеж-
*Р™5.Т. .. т_во Рит из самого себя     дой, что эт'о волнует не только

получает наслаждение от лоб-                   і>-
рого отношения тех   ради  кого   MeH"-  и А вя  может опережать
он творит.

Грамотность

ради  кого
теперешнее состояние общест-

режиссера    —    ва,  но  для   этого    она  должна
это  владение   ремеслом    Рѵшиг.   *                               -.     ^*

сер должен знать, какими сред-   бь1ТЬ   гениальнои'     Обычно  же
"" амп-_° н. Д° вь«тся   желаемого   идеи приходят тогда, когда мы

готовы принять их.

— Не объясняется ли ваше

тяготение к ретро тем, что в

законченной, сформировав-
шейся вещной среде прошлого

вы ищите какую-то опору для

воздействия на зрителя. Он не

вправе показывать своих сом-

нении на съемочной площадке.

Даже если он импровизирует
эта импровизация должна быть'
подготовлена характером пред-

шествовавшей работы. Я не ве-

рю в «стихийные» импровиза-
ции   —  это шаманство,  шифро-

MH M «a?f T0J b1,    Режи ссер обя-   фильма в целом!зан  знать,  чего  он  хочет.

ко2тн е г1«елВа, ?«м«иТи °- НвлОВ-         - с «"соты времени и опыта
пой   если Р52 г»,л! ^ Ч^°«и   Гр ХГ'    "ожно охватить мир более объ-
площадку  нужно" выхйЙ!"™.?    вМИ°' Современную предметную
готовленмьГы      Unr.i    Д     Ь  ПОД "    е Р е ДУ>     »   которой      мы   живем,

лГѴмехГич.сй,' МпЬиаениИнМоа -    ° ХВаТИТ"   Т В УЯН"-  0на   •"«•   м-е
мы заранее поселились в доме!

ь   тру
сь. Яустоялась. Я знаю, как дать об-

раз квартиры 1957 года, но сов-
ременная   квартира    на  энране
будет  выглядеть      кинематогра-
фическим   штампом.     Сейчас   я

~JV*L~Z-~   ■—""»«•••      готовлюсь к съемкам    картины
необходимо  «tW SLe "' ,Р ежи «еру    «Была - не была» по сценарию
п£ Д£"Л уменив .  ОУДУЧИ  ли-    Винтооа      Мережко     с     Ионной
дв Р° м -  оставаться     почти  неза-

где шли съемки, ходили в кос-

тюмах, репетировали. Взаимо-
понимание между членами

группы  установилось  полное...

Виктора     Мережко     с     Ионной
Мордюковой     в главной    роли.
Действие     происходит     в  наши
дни.  В  этом случае необходимо
сконцентрировать  внимание  на
происходящем   в  кадре,  не  поз-

воляя    зрителю      разглядывать
фактуру   —   предметный       мир

—  Когда     начались     работы   сегодняшнего дня я не в силах

над  «Рабой  любви»,   я  не  чѵв-   ПОЛМО"ь ю    охватить,     сделать
„.„„„   „__,     „                  У       безошибочно     узнаваемым.   По-
ствовал   картины.   До   тех   пор,   , Тому  на сей  раз сделаю  упор

метным, не давить на группу.

II. ЧТО ТАКОЕ КИНЕМАТОГ.
РАФИЧЕСКАЯ ВЫРАЗИТЕЛЬ-
НОСТЬ!

Фото   Файви   Клюника.

на    отношения    людей,    на ха-
рактеры, а не на вещную среду.

—  Ваше отношение к театру!
—    Очень люблю театр, чем

дальше, тем больше. Но меня
утомляет в сегодняшнем театре
отсутствие декораций, какие-то
алюминиевые конструкции, ак-
теры собственноручно передви-
гающие мебель и т. д. Я стоско-
вался по театру с декорациями,
чтобы после каждой картины
падал занавес и шли бы пере-
становки. Мне хотелось бы дой-
ти в театре до «гиперреализ-
ма». Если люди на сцене едят,
в зале должен быть запах еды.
Хотел бы поставить в театре
«Дядю Ваню» Чехова, но для
этого мне понадобилось бы вы-

строить на сцене весь дом, ог-
ромный, комнат в двадцать
шесть — мо > »тих комнатах
люди не живут, они заброшены,
захламлены, а асе действие
происходит на маленьком пя-
тачке...

А безликая «условность» в
театре, по-моему, не достоин-
ство, а стремление и ложно по-
нятой «современности». Ведь
пожилого человека мы уважа-
ем за то, что он пожилой, а не
за то, что он, натянув джинсы,
пытается поспеть за молоды-
ми...

—   Несколько слов о вашей
последней работе.

—   Наш «Обломов» так или

иначе вызовет возражения в

среде школьных преподавате-

лей литературы. Мы попыта-

лись рассмотреть образ Обло-
мова с этической точки зре-

ния. Известно — он лентяй, ле-

жебока, крепостник... Мы не

полемизируем с этими истина-

ми, мы просто пытаемся по-

нять: а почему он лежебо-
ка? Возникает масса интерес-

ных проблем. Обломов не ки-

дается в «свет», чтобы ухва-

тить жирный кусок материаль-

ных благ, чины и т. д. Он —

человек совестливый. Как мне

кажется, сегодня проблема
«обломовщины» не так акту-

альна, как проблема «штоль-

цевщины». Штольц — антипод

Обломова во всем. Он прагма-

тически относится к жизни, он

друг — до тех пор, пока ему

это выгодно, любит — пока это

выгодно и т. д. Такие люди

сегодня существуют, сегодня

они особенно опасны в нрав-

ственном отношении, так что

проблема Штольца — очень

современная проблема...

Записал   БОРИС   ТУХ.


