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НАРОДНЫЙ
АРТИСТ

Творческий

портрет

Актеру Куйбышеве кого

академического театра дра-

мы имени А. М. Горького

Николаю          Александровичу

Михёеву присвоено звание

народного артиста СССР. Ес-

тественно увидеть в этом

факте признание таланта, вы-

сокого мастерства, граждан-

ской зрелости человека, по-

святившего всю свою жизнь

искусству. Понятого и при-

знанного широким зрителем

не согласно законам моды и

легкокрылой популярности, а

как артиста, питающегося

корнями из глубин народной

»:м?нт', волею судьбы и во-

лею своих душевных устрем-

лений призванного показать

эту жчзнь в ее существенней-

ших проявлениях. Чтобы вер-

нуть людям занятое у них

зрелым        плодом           своего

искусства — размышлением

о сути бытия, рр опознанием

добра и зла, верой в высокое

претназначекие   человека.

Николай Михеев вступил в

трулпу- Куйоышевского теат-

ра ■ пятнадцать лет раза т.

Театру руководимый П. Л.

Монастырским,          последова-

тельно       исповедуя         прин-

ципы театра психологической

драмы, всегда делал ставку

на актера. Не чураясь яр-

кой . театральной зрелмщно-

стч, режиссуры острой, по-

рой дерзкой, Монастырский

строил свои спектакли не на

актёре-абстракции, а на актё-

ре-личности, способном пе-

редать- тончайшие пережива-

ния человека. Сложная гам-

ма человеческих чувств, стра-

стей —- те золотые нити, из

которых режиссер начинал

ткать-" рисунок своих спек-

таклей, который завершался

(разумеется, в лучших его

работах) яркой, подчас бли-

стательной   театральной   фор-

Монастырскому был нужен

т5кой актер, как Михеев. Он

не мог не увидеть, что глу-

бинное и глубокое личное

начало этого актера, беско-

нечная тяга к «исповедаль-

ности* — традиционно силь-

ное качество русской актер-

ской школы — естественным

образом сочетается в нем с

острой идейной удтремленно-

стью в создании художест-

венного образа, в обозначе-

нии «микрокосмоса» заду-

манного характера, в свою

очередь существующего не в

пустоте, а в сложном мире

социальных, идеологических,

психологических и просто

ж"тейских   обстоятельствах.

Теперь мне кажется, что

М-хеев и Монастырский обя-

зательно должны были най-

тд друг друга. Актерский

пат Михёева, дар худож-

ника рождался и по-осо-

бому воспламенялся на греб-

не многих, порой противо-

речивых движений души и

ума. Буйная, стихийная си-

ла нередко сбивалась с ра-

циональным, по-современно-

му трезвым расчетом, и оста-

валось только удивляться ар-

тисту: который . не столько

контролирует этот бурный

поток, сколько узаконивает

его в характерах своих пер-

сонажей.

Теперь мне кажется, что

Монастырский давно знал

зту природу таланта Михё-

ева и — ! тоже — не контро-

лировал, а давал . возмож-

ность вертеть самые тяжелые

жернова своего театра. Да и

только ли Монастырский?

Талантливый актер приходит

в театр, который испокон

держался на талантливых ак-

терах — ситуация не такая

уж однозначная. Сказать,

что Михеев вписался в труп-

пу нашего театра, едва сьтг*

ряв первые роли, — всего

.""ші констатировать факт.

Именно в этом театре Михеев

гтіл Ролт-шим актером, пото-

му что он играл на одной,

с"е"е с большими актерами!

И Fe в одном    восклицатель-

ном знаке тут дело. Успех

Михеева потому -fb и не эпи-

зодичен, что он взращивался

на почве замечательных ак-

терских достижений труппы,

которые сопутствуют ей же

одно десятилетие. Проще го-

воря, ему было с кем здесь

играть и было у кого учить-

ся. Причем это были его ак-

теры, актеры театра психоло-

гической драмы. И ставили

спектакли его режиссеры, ин-

тересующиеся не внешними

приметами быта, а состояни-

ем человеческого духа, бы-

тием!..

В одном из лучших своих

спектаклей — «Визит старой

дамы» по пьесе Ф. Дюррен-

матта Михеев играл вместе с

народной артисткой СССР

В. А. Ершовой. Это был уди-

вительный дуэт. И Михеев

здесь .удивительный. Его ге-

рой — Илл — обыватель ма-

ленького провинциального го-

родка, куда приезжает мил-

лионерша Клара, чтобы по-

глядеть на места своей юно-

сти. Впрочем, на протяжении

спектакля .. мы видим троих

Иллов — .искусство перевоп-

лощения у актера порази-

тельное. Первый '— в толпе

горожан, среди столпов ме-

стного общества, благоухая

спиртным, пожинает славу

Друга юности Старой Дамы.

Он вальяжен, развязан, само-

уверен. Сейчас он выманит

миллион на благо своего не-

счастного . захолустья...

А вот другой Илл. когда,

дамоклов мёч смерти повис

над ним — он жалок, трус-

лив, истеричен. Он достаточ-

но умен, чтобы понять, что

город ждет его смерти, что

все горожане, включая его

семью, живут в кредит под

то золото, которое обещано

за его голову. Да, в свое вре-

мя он предал Клару, женив-

шись на деньгах, да, он на-

нял лжесвидетелей в суде, но

это же было так давно,- это

же грехи юности!..

Этого Илла нетрудно по-

нять, но вот он в новом об-

личье, хотя обличье ли это?

Человек, со всем смиривший-

ся, ничего не боящийся, про-

шедший муки искупления и

просветленный этими мука-

ми. Он уже не преступник, а

судия. Судия нравственному

ничтожеству окружающего

его общества. Горькая усме-

шка сожаления искажает его

изрезанное страданиями ли-

цо...

Потом он встретится с Кла-

рой в лесу — жертва с пала-

чом — и поймет, что она See

еще любит его!.. Как высок

этот миг страдания, как нео-

бычно звучат голоса Михеева

и Ершовой, на минуту ушед-

ших в чистый, мир любви и

добра от общества, которое

извратило их чувства, прев-

ратило  в  ничтожества.

...Передо мною длинный

список ролей, которые сыг-

рал Михеев в нашем театре.

Большинство из этих спек-

таклей я видел. Не скрою,

есть соблазн разбить их на

группы, расставить по ме-

стам: это — русская класси-

ка, это — современная совет-

ская пьеса, это — пьеса пе-

реводная... Да и какие роли!

Рогожин в «Идиоте» Ф. До-

стоевского, Войницкий в «Дя-

де Ване» А. Чехова, Антипа в

«Зыковых» и Монахов в

«Варварах» М. Горького, Иу-

душка в «Господах Головле-

вых» М. Салтыкова-Щедри-

на, Городничий в «Ревизоре»

Н. Гоголя. А вот другой ряд:

Непряхин в «Золотой каре-

те», Кэлин в «Святая свя-

тых», Касьян в «Усвятских

шлемоносцах», Полушкин в

«Не стреляйте белых лебе-

дей» — всех не перечислишь.

Мир Леонова, Друцэ, Носова,

Васильева, наших современ-

ников, • современников акте-

ра. И его, Михеева, мир, ко-

торый имеет свои, особые ка-

чества, идейные устремления.

краски, свои контакты и свя-

зи с нами, зрителями. И мож-

но было бы с чистой сове-

стью сказать, что . актерский

диапазон Михеева таков, что

он с большим мастерством

Создает образы как класси-

ческого репертуара, так и

современных героев.

По это были бы справед-

ливые, но общие слова. Ка-

чество созданных Михеевым

образов дает Основание не

только утверждать, что мир

его героев многолик, поляфо-

ничён, ярок, Во и то, что он

*еядёнц'Ибзен. Его тенден-

ция — '» стремлении по-

нять время, его ценности,

если говорить точнее. Понять

время — эти слова синоним

живой жизни, главное из ее

токов и направлений, й, за-

метим, ее оценка.

Не каждому актеру удает-

ся ощутить время, опускаясь

в его глубину и представляя

на суд зрителя не готовые

измерения, то есть решентгя,

а материал для размышле-

ний,  мыслей,  рассуждений.

Каждому настоящему теат-

ру нужен антер, который по-

ставит этот вопрос, возбудит

эту проблему. До Михёева

молодей Юрий Демич "в дру-

гом спектакле Монастырско-

го зйдЯл этот вопрос искрен-

не и прямо: «Быть или не

быть?». Вопрос резк"й, но

долгосрочный, гечный даже,

нетленный. Михееву пред-

стояло ответить на этот воп-

рос, и он ответил на него по

сути дела всем своим творче-

ством.

Не будем забывать, что

ставить вопросы проще, не-

жели на них отвечать. И Все-

таки Михеев ответил «Быть».

Своим мечущимся в любви-

истоме Рогожиным, своим

Непряхиным, высоким в про-

стоте и бескорыстности, По-

луііікиным, наивно, но верно

полагающим, что природа

всегда в гармонии с челове-

ком, езоим Цезарем из по-

следней работы актера «Иг-

ра теней», который с высоты

прожитого меряет силами

любовь и власть и запоздало

отдает свой голос человече-

скому  началу   —  любви.

«Быть!» — этот ответ исто-

во звучит в спектаклях Ми-

хеева, утверждая человече-

скую жизнь, любовь, право

на надежду, право на веру в

человека. -

Прервемся и еспомним его

Войницкого в чеховском «Дя-

де Ване». Как светел и пря-'

модушен Войницкий-Михеев

в своем случайном Прозре-

нии, в своей неслучайной

драме. И как значителен он

в ■ ней. Дойдя до предела,

■ гоняясь за профессором с ре-

вольвером, наш герой дума-

ет в это время о другом. О

главном — о Своей неудачно

сложившейся вселен с К о й

судьбе. Это его потешная, но

высокая точка, доугая такая

же — любовь к Елене Андре-

евне. Любовь эта несчастна

не только потому, что нераз-

деленная, но и потому, что

она кажется Войницкому по-

следней надеждой во взео-

ванном для него мире. И

здесь Вэйнипкий-Михёев в

равной степени прекрасен и

нелеп: гысокое чувство —

когда дрожит голос, когда

Слова идут из глубины ду- |

ши, и — мрачная и непрнят- I

ная лосяда, что это жена |
Серебрякова, «пеоежевываю- I

шего чужие мысли», что это

женщина, с которой он мог

бы быть счастлив...

У Михеева не было орто-

доксальных героев, он всегда

смотрел на них не свысока

своего актерского рассужде-

ния, а изнутри задуманного

им образа, рачительно расхо-

дуя и литературный матери-

ал, и 'материал своего про-

никновения в характер пер-

сонажа. Даже неудачная, на

мой взгляд, роль старого пи-

сателя в спектакле «И пор-

. вется серебряный шнур» ока-

залась неудачной потому, что

Михеев не понял, что в так

называемой «молодой дра-

матургии» нельзя сравнивать

людей свойственной ему ме-

рой добра и зла. Михеев оп-

равдал старого писателя,

сделав текстуальную ошибку,

но еще раз зарекомендовал

себя человеком, верящим в

торжество добра. Мне кажет-

ся, эта его ошибка только

поднимает его актёрскую ре-

.путацию. Впрочем, это был

неудачный спектакль.

. ...И снова у меня перед

глазами его Непряхин из

«Золотой кареты», простень-

кий, замурзанный мужичок,

сильно зависящий от своей

жены, но совсем самостоя-

тельный в плане той великой

народной нравственности, ко-

торая пересилила и невзго-

ды войны, и лихолетье голо-

да, нравственности, которая

была, есть и останется на на-

шей земле, И «Золотая каре-

та» — это его карета, хотя

он ходит обычно пешком.

Михеев сумел понять Не-

ііряхина. Не потому ли он

народный артист?

Е. ЖОГОЛЕВ.

□

На   снимке:   Николай   Михеев.

Фото   Б.  Ананьева.


