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РЕ ДЕТСТВО прошло в Ка-

рт зани. Здесь же началась

Ь> артистическая биография,

обычная биография советской

актрисы. Путь в искусство был

прямым в четким, он целиком

зависел от нее самой.

Танцевать Тамара стала еще

школе. Часто выступала с

концертами художественной

самодеятельности в клубах.

На одном из таких концертов

способную девочку заметил ху-

дожественный руководитель

течтра малых форм Владимир

Иванов и пригласил ее в свой

коллектив'. «Это было для меня

таким неслыханным счасть-

ем, — улыбаясь, вспоминает

Тамара Лавровна, — что я да-

же удивилась, когда Иванов

назначил мне, как настоящей

артистке, оклад. За возмож-

ность выступать на профессио-

Двадцать четыре года назад в последний раз вышла

на сцену прима-балерина Мордовского государственного

театра оперы и балета, народная артистка МАССІЦд-

мара ^ajapaB^_^axaJiii_ojia T _4To6bi навсегда остаться в

истории развития и становления мордовского националь-

ного искусства.

налыюи сцене я са-

ма была готова пла-

тить».

Театр малых форм, те-

атр синих блуз... В «0-е

годы было много подоб-

ных названий. Как прави-

ло, такой театр перехо-

дил из одной организа-

ции в другую, существо-

вал недолго.. Ставшись

небольшие агитки. В

эгих маленьких- сиенах и

выпускали девочку., Особенной

популярностью пользовались

гак называемые танцы ма-

шин —очень сложные, динамич-

ные, все на поддержках. Та-

кие танцы требовали ловкости,

гибкости, идеального чувства-

ритма. Приобретенные здесь

навыки пригодились Тамаре в

будущем.

Первым учителем и первым

партнером, по танцу у Тамары

был Владимир Иванов. Они ис-

полняли сложный эксцентри-

ческий танец «Тайфун». Ива-

нов угадал в девочке будущую

балерину и посоветовал ей

серьезно заняться балетом. Он

рекомендовал ее Зинаиде Фе-

доровне Чарушиной. В прош-

лом известная солистка балета,

Чарушина давала платные

уроки. У нее Тамара занима-

лась два года.

— Если Иванов  познакомил

меня с азами балетного искус-

ства, — рассказывает Тамара

Лавровна, —то у Чарушиной я

узнала его нюансы. Чтобы ис-

полнить точный пируэт, мы на-

чинали с пальчика руки, с ми-

зинца. Поворот головы, пра-

вильное положение лопаток,

плеч, постановка руки. Малей-

шая неверность позы — и пируэт

шел насмарку. Распрощалась

я с детскими нарядными пред-

ставлениями о театре. На всю

жизнь поняла, что запах пуд-

ры смешан с запахом пота. И

все-таки по-прежнему любила

балет.

Итак, ей открылась первая

заповедь искусства: чтобы

быть настоящим артистом,

нужно на всю жизнь обречь

себя на труд. К этому она бы-

ла готова.

Когда   в   Казани    открылось

хореографическое        училище,

Михайлову сразу зачислили на

третий  курс    в     класс    Юлия

Адольфовича Мукко.

В 1936 году ей выдали удо-

стоверение. В графе «профес-

сия» стояло —«артистка балета

Татарского государственного

оперного театра».

Она проехала с концертами

по всей Волге. Выступала на

пароходах, на плотах. Счаст-

ливая, раскланивалась она на

щедрые    аплодисменты    зрите-

лей — ; матросов, грузчиков,

портовых; рабочих. В такие ми-

нуты ■' Тамара забывала уста-

лость.     К;

Во время гастролей Та-

мара открыла для себя вто-

рую тай» искусства: артисту

нужен Іритель, его аплоди-

сменты. |Іет зрителя — не су-

ществует  артиста.

Казанф Пермь, ангажемент

г. ВннииЬ.!. Четырнадцать лет

танцевала Михайлова перед

тем. как!! приехать в Саранск.

В Морд|вский государствен-

ный тезт.р оперы и балета

она приема уже зрелой актри-

сой, имеющей за плечами боль-,,

шой сценический опыт.

Старожилы Саранска, по-

клонники театра, помнят Сва-

ішльду Михайловой в балете

«КопелиЙ» Делиба, ее «Уми-

рзютсгф лебедя» Сен-Санса,

большуЛь балетную вариацию в

«Русалке». Партию Мельника

пел Яуіиев. Во втором акте, в

свадьбе!-' Михайлова исполняла

цыганский танец. Всегда на

«бис». Надо сказать, что тан-

цы «на Каблучках» были ее лю-

бимыми* Испанские, цыганские,

польские; они привлекали Ми-

хан.іову-своим внутренним тем-

пераментом.

В сороковые годы в Саран-

ске работал талантливый мос-

ковский;/ балетмейстер Петр

Николаевич Литони. Чудесно

исполняя роль Гирея Леонид

Ильич Щолотнев, он же поста-

нов-цик ;•; балета «Бахчисарай-

ский фавтан». Коллективом те-

атра готовился к постановке

балет    "* «Лебединое      озеро».

Впервые со сцены за-

звучала мордовская нацио-

нальная опера «Несьмсян н

Ламзурь», музыку к которой

на писал Л. П., Кирюков. Та-

мара Лавровна Михайлова

специально для этой оперы

подготовила и исполнила два

мордовских танца «кштема».

Она. была первой исполнитель-

ницей мордовского танца на

сцене. Балерина вспоминает,

как по крупицам приходилось

собирать ей наиболее харак-

терные для танцев мордвы дви-

жения. Несколько раз Михай-

лова встречалась с мордовской

сказительницей Феклой Иг-

натьевной Беззубовой, которая

помогала артистке понять нрав

я характер дсвушкн-мордовоч-

ки. В эти годы было разрабо-

тано либретто мордовского ба-

лета. Его написал Никул Эр-

кай. По замыслу балет должен

был быть сугубо националь-

ным, классическим. К сожале-

нию, балет так и не был по-

ставлен.

В 1943 году первой созда-

тельнице и исполнительнице

мордовских национальных тан-

цев Тамаре Лавровне Михай-

ловой Указом Президиума Вер-

ховного Совета МАССР было

присвоено звание заслуженной

артистки МАССР.

Балетная вариация в опере

«Иван Сусанин», сцена «Валь-

пургиева ночь» в «Фаусте», ба-

летное солирование в «Князе

Игоре», в «Красном цветке»,

вальс из балета «Щелкун-

чик» —даже простой перечень

всех  танцев,   исполненных Ми-

хайловой на сцене Мордовско-

го театра, займет много вре-

мени. Но ведь у каждого ар-

тиста в его репертуаре имеет-

ся «коронная» роль. Та роль,

которая лучше всех ему удает-

ся» которую он особенно лю-

бит и х которую любят зрители.

Такой' ролью для Михайловой

стала Мария в балете Б. Аса-

фьева «Бахчисарайский фон-

тан». С этим балетом у Тама-

ры Лавровны связано много

дорогих воспоминаний.

Мария... «Движенья строй-

ные, живые и очи темно-голу-

бые...». Михайлова читала н пе-

речитывала прекрасную поэму

Пушкина. Артистка старалась

вжиться в образ своей герои-

ни, такой трогательной и про-

стой в своем большом чувст-

ве. Она понимала, для того,

чтобы создать высокохудоже-

ственный образ, мало отточен-

ности техники. Раскрыть внут-

ренний мир героини — вот

чего добивалась Михайлова в

своем танце.

Тамара Лавровна признает-

ся, что, даже ложась спать, за-

крывая глаза, она видела свою

Марию, мысленно проделыва-

ла все па, анализировала по

памяти каждое свое движение.

И вот день премьеры. Ми-

хайлова вылетает на сцену.

Именно вылетает, потому что

двигаться медленно, вполсилы

она не умела. Зал затих. Начи-

нается танец. Михайловой

больше не существует. Свои

волнения, тревоги она оставила

за кулисами, а на сцене живет

Мария. Она любііт,    радуется,

страдает,  умирает. Михайлова

танцует, и зал верит ей.

И иусть какой-то один жест

балерины, над которым так

долго пришлось работать, ка-

кое-то одно изящное, пластич-

ное движение живут на сцене

лишь секунды — она счастлива

в эти мгновения упоительного

приобщения    к музыке* к тан-

«У-
За исполнение этой роли со-

листке Мордовского государст-

венного театра оперы и балета

Тамаре Лавровне Михайловой

в 1947 год ѵ было присвоено

звание народной артистки

МАССР.
Однажды, будучи проездом

в Москве, Тамара Лавровна

смотрела в Государственном

театре оперы и балета «Бахчи-

сарайский фонтан». Танцевала

Уланова. Лицо сидящего ря-

дом человека показалось Ми-

хайловой знакомым. «Ведь это

сам- автор, Асафьев», — шеп-

нула она мужу. В антракте они

познакомились. Как память об
этой незабываемой встрече,

бережно хранит Михайлова

книгу Асафьева «Онера «Евге- ;

иин "Онегин» Чайковского» с

дарственной надписью автора.

*  *  *

Идут годы. Безжалостное і

время потихоньку накладывает

на лицо паѵтинки , морщинок.

Но когда Михайлова заговорит

о балете и лицо ее осветится

милой улыбкой, то невольно

ловишь себя на мысли,

что молодая стройная женщи-

на на портрете и та, что сидит

с вами, становятся чем-то не-

уловимо похожи. Ведь людям

искусства жизнь дарует веч-

ную молодость.

Л. ЧИКИНА.

На снимке: Т. Л- Михай-

лова, 1946 год.


