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Человек прошлого
Александр Митта желает поделиться

сегодняшним опытом, а не рассказывать старые басни

Живая натура

Встреча с режиссером проходила оперативно,

как на передовой: созвонились, назначили время,

закипел «Tefal», чай — по чашкам, сухари — в пакете.
Александр Наумович говорил быстро, сидя на краешке

табуретки, — тактичный намек журналисту, что время

ограничено.

Анна ЩЕРБИНА

—  Что бы вы делали, доведись

начать все сначала?
—  Я бы никогда не пошел в кино.

Пошел бы в журналистику — рабо-
тать люблю. Продюсеры ведь тоже
сейчас не дураки и вкладывать день-
ги в мыльные пузыри никто не соби-
рается. Кино — предприятие ком-
мерческое, а наш рынок разрушен
видеопиратами: девяносто процен-

тов твоего дохода они кладут себе в
карман. Мы страна бесправная, а в
бесправном обществе кино сущест-
вовать не может.

— Неужели ничего не меняется?
—  Меняется: с каждым годом все

больше утопаем в безнадежности
развития кино как индустрии. Сегод-
ня единственная ниточка, которая со-

у <,' видимость хоть какого-то про-
и^ -і, — это амбиции телевизионных

каналов. Последние хоть на Новый
год могут позволить себе заказать
картину на 200 тысяч долларов. Отча-
иваться не стоит: очень много стран,

которые вообще не имеют кино: Аф-
рика, например.

— Как вы нас...

— А чем мы лучше? Нам до Африки
еще идти и идти: она уже распалась
на сорок государств, нам это еще
предстоит.

— И все же, вы с такими имена-
ми учились...

— Эти имена в прошлом, и я чело-

век прошлого.
— А как режиссер?
— Тоже в прошлом.

— Кто же вы в настоящем?
— Педагог с международной репу-

тацией. Поэтому и пытаюсь организо-
вать свою киношколу.

— И что?
—  Когда я начинал, было много

обещаний поддержать, но вторглось
1 7 августа, и все полетело. Теперь на-

■ поддержку в лице генеральных

к лов, нескольких крупных органи-
заций.

—  Не боитесь, что телевизион-
ные каналы навяжут свои требова-
ния?

— Нет. Я не хочу ориентироваться

на телевизионный поток, не хочу де-
лать режиссеров телевизионного мы-

ла. Надо помочь встать на ноги ребя-
там как художникам. Не устраивать
встречи с режиссерами, которые три-

дцать лет назад добились каких-то ус-
пехов, ведь именно так сегодня рабо-
тают киношколы. Конечно, очень при-
ятно увидеть живого такого-то, послу-

шать, как он в 75-м получил где-то
Гран-прй.

Но учить должны люди, активно ра-

ботающие на рынке. Такие люди мо-
— гут реально поделиться сегодняшним

опытом, а не старыми баснями.
—  Но «старые басни» порой по-

лучались чудо как хороши!
— Наши имена звучат только у нас,

а в мире никто не знает ни одного на-
шего кинематографиста. Немножко
известно имя Тарковского как режис-
сера артхауса, последователя Берг-
мана и Куросавы.

— Может, мы не умели себя пра-
вильно продавать и рекламиро-
вать?

— Дело не в этом: за гроши прода-

вали всему миру — никто брать не хо-
тел; наши картины не соответствуют
мировым стандартам — на рынке они
хуже. Это для нас они хороши, как и
русские песни, а в мире они не идут.

Кино может выжить, только если оно,

помимо национального языка, обла-

дает еще интернациональным. Чехов
обладал таким языком — его по сей
день читают во всем мире и изучают

как структурного автора. И Шекспир
родился в Англии, а по сей день оста-
ется универсальным драматургом
всех времен и народов. Никто не го-

ворит, что он английский, он общече-
ловеческий. А все эти модные разго-
воры «Россия— Америка» — провин-

циальный бред. Это даже не идеоло-
гия, потому что за этим сегодня ниче-

го не стоит. Мы не можем противопо-
ставить мировому кинематографу
российский: его просто не существу-
ет. А все, что было, — объедки запад-
ного кино. Все комедии Александро-
ва — ошметки голливудского кино,

Калатозов пять лет просидел в Аме-
рике, хорошо изучил американское
кино и сделал первоклассный фильм
по стандартам мировой мелодрамы
— «Летят журавли». Вот разве Чухрай
— богом отмеченный человек, вели-

кий интуит — понял, как простыми
знаковыми формулами создать что-

то, что сможет смотреть весь мир.
Его «Баллада о солдате» — абсолют-

ный шедевр, который сделан по ми-

ровой грамоте.

—  Хорошо, какой главный ко-
зырь американского кино?

—  То, что люди, которые «клепа-

ют», как у нас принято говорить, мас-

совую продукцию, невероятно обра-
зованы. Они ответственно относятся

к тому, что на них тратятся большие
деньги, что они должны выражать
идеологию своей страны. А работать
для ста миллионов зрителей значи-

тельно труднее, чем для ста тысяч.
Как видите, «Крестный отец» не опус-
кается до уровня обывателя, но оста-
ется массовой картиной.

— На что надеетесь?
— На следующее поколение, кото-

рое родилось свободным, для кото-
рого перестройка, как война 12-го го-
да, которые, естественно, существу-
ют в ситуации рыночных отношений,
знают международную терминоло-
гию. Сегодняшний наш продюсер

очень хорошо знает, как получить от
инвестора миллион и сорок тысяч
спрятать за щеку, а потом воровать из
оставшихся шестидесяти уже поти-
хоньку. Эту науку наши изучили иде-

ально. Потому что все знают, что до-
ход картина не принесет, «зарабо-
тать» можно только во время произ-
водства. А все наши кинематографи-
сты определяются одним словом —

безграмотные. Их даже малограмот-

ными назвать нельзя: они ничему не

учились, их учителя ничему не учи-

лись и учителя учителей ничему не

Все комедии Александрова — ошметки

голливудского кино. Калатозов пять лет
просидел в Америке, хорошо изучил
американское кино и сделал первоклассный
фильм по стандартам мировой мелодрамы —

«Летят журавли». Вот разве Чухрай —

богом отмеченный человек.

Его «Баллада о солдате» — абсолютный
шедевр, который сделан по мировой грамоте

По классификации Александра Митты
получается, что и «Экипаж» —
«объедки западного кино». А ведь был лидером
советского проката начала 80-х...

учились. Скажу даже больше: когда-
то мои великие учителя Михаил Ромм
и Сергей Герасимов собрались вме-

сте и пришли к выводу, что режиссуре
научить нельзя, — такая это сложная
и великая профессия. Написали это
черным по белому для всех учащихся.

— Но Ромм вас все-таки чему-то
учил?

— Он давал некоторые основы про-
фессионального отношения к делу,

довольно разрозненные, как я сегод-
ня понимаю. Герасимов вообще труд-
но сказать, что занимался педагоги-

кой.
— А что скажете о Сергее Эйзен-

штейне?
—  Что касается Эйзенштейна, то

он, великий режиссер и ученый, с до-
брожелательным презрением отно-

сился к этой стране. Учил тому, что в
данный момент ему было интересно,
а его интересовали тысячи разных во-

просов.

—  Получается, ваши коллеги —

неучи?
— Поэтому все люди, которые вы-

зывают мое бесконечное уважение,.
— в ситуации паралича или беспер-
спективной беспомощности. А другие
замолчали, водку пьют, не буду назы-
вать фамилий, третьи продолжают

снимать то, что они снимали, когда

были культовыми фигурами, а сегод-

ня их фильмы никому не нужны, чет-

вертые просто потеряли форму, а пя-

тые, вроде меня, поняли, что поезд

ушел и надо зарабатывать деньги

где-то около кино и лучше потратить
свои силы на обучение молодых.

— Когда вы стали таким умным?
— Я не стал умным.

—    Тогда когда произошла
«ломка»?

—  Тридцать лет назад, когда я

впервые попал в Японию делать ме-

лодраму «Москва, любовь моя» и про-

валил картину, — успех не может быть
критерием для художника. И когда
получил предложение преподавать в

Америке — отказался: знал, что без-
грамотный. Стал книжки читать, изу-

чать все киношное дело с самого на-

чала.
— Выучившись, вы поехали пре-

подавать в киношколу Гамбургско-
го университета.. .

— Да. Они позвали меня на два ме-

сяца прочесть то, что я знаю.
— Простите, неужели у них сво-

их имен мало?
— Но меня же не позвали на десять

лет. Это я потом уже задержался. Ока-
залось, что работаю не хуже амери-

канцев, но стою гораздо дешевле. Как
педагог я выдерживал конкуренцию с
лучшими американскими педагогами:
студенты каждый год составляют рей-
тинг и, если твое преподавание umW
по душе, тут же ставят другого. .

— Почему вы не остались?
— Мне хочется преподавать дома.

Денег на жизнь мне нужно немного. Я
хочу нашим молодым ребятам пере-

дать то, что знаю, потому чтсн-кроме

меня, здесь это никто не сделает. На-
учить простым правилам поведения в

международном кинематографиче-
ском сообществе. Не хочу, чтоб счи-
тали, что мы до сих пор локтем сопли

вытираем.

— Вы о чем-нибудь можете гово-

рить, кроме кино?
—  Кроме кино, я ничего не пони-

маю. Ничего не понимаю в деньгах, в

политике. Мне нравятся абсолютно
все политические лидеры: так склад-

но врут, что я всем и верю. Я доверчи-

вый, как и полагается быть художни-
ку. Но в вымышленном мире я разби-
раюсь очень хорошо. •

—  При этом вас называют «де-

душкой советской эротики».
— Я даже стал относиться к этому

серьезно: придумал смешную эро-

тическую комедию, которой скоро

займусь.
— Дубль два «Экипажа»?
— Нет, совсем другая история: со-

§ «вм»
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Александр Мигга. Родился 28 марта 1933 года. Заслуженный деятель
искусств России. В 1961 году окончил ВГИК (мастерская Михаила Ромма).
Первый фильм — «Друг мой, Колька!» поставил в 1961 году вместе с
Алексеем Салтыковым.

Затем были «Без страха и упрека» (1963), «Звонят, откройте дверь!»
(1966), «Точка, точка, запятая...» (1973), «Гори, гори, моя звезда» (1970),
«Москва — любовь моя» (1974), «Сказ про то, как царь Петр арапа женил»

(1976), «Экипаж» (1980), «Сказка странствий» (1983), «Шаг» (1988),
«Затерянный в Сибири» ( 1992) и другие.

Несколько лет преподавал режиссуру в Гамбургской киношколе

(Германия). Сейчас преподает на Высших режиссерских курсах.

единение комедии и драмы. Веселая
история, которая связана с большими
опасностями для персонажа. Называ-
ется «Китайский дракон».

— Александр Наумович, вы час-

то влюбляетесь?
— Когда вам двенадцать или двад-

цать лет и вы влюбляетесь с первого
взгляда, это совершенно естествен-
но. Если вы и в тридцать влюбляетесь
«с первого взгляда», то вы уже разру-
шитель семьи, изменник, а если в
пятьдесят продолжаете этим зани-
маться, то вы грязный, похотливый
старикашка. В пятьдесят уже не
влюбляются.

— Вы не верите, что и в этом воз-
расте человек может ощутить
«крылья за спиной»?

— Нет, почему, верю. Это заложено
в человеческой программе: в стаде
один козел должен огулять всех коз, и
самая сильная обезьяна огуливает

всех мартышек — природа заботится
о сильном потомстве. У некоторых

людей сексуальная потенция на-

столько велика, что они до конца мо-

гут огуливать все, что движется. Это
не исключение, просто одним бог дал
красоту, силу, талант, а другим ниче-
го, кроме похоти. Мы существуем по
огромному количеству программ, ко-

торые заложены от рождения и дей-
ствуют сообща.

(Тихонько сползаю с табуретки —
жить уже не хочется. Сухари застря-
ли в горле. Согласитесь, очень
обидно осознавать, что суженый бу-
дет не божьим избранником, а за-
программированной особью. Алек-
сандр Наумович безжалостен — на-
стоящий педагог.)

— Ничего не поделаешь, мы абсо-
лютно запрограммированные живот-

ные — бог не может каждого созда-
вать по отдельности, есть типовой
проект человека.

— Что скажете о гениях?
—  Самое главное отличие — это

невероятная сила жизни, которая за-

ложена в художнике. У Пикассо все-
гда были девушки моложе его в три-
четыре раза — это и есть внутренняя

энергетика человека, которая прояв-
ляется во всем. Я был знаком с худож-
ником Андреем Леоновым. Краси-
вый, благородный человек, у которо-
го была молоденькая жена раз в пять

моложе его.
— Вот! (издаю победный клич)
— Но она действительно любила

его, восхищалась им. Бывают от-
клонения, но все-таки согласитесь,
что девяносто пять процентов деву-

шек влюбляются в своих сверстни-

ков и только два — в мужчин, значи-
тельно превосходящих их по воз-

расту. Ведь закономерно, что про-
тивоположность всегда привлека-
тельна: грузины влюбляются в ла-
тышек, шведкам нравятся итальян-
цы, а китайцы и японцы умирают от

русских женщин. Я помню, у нас на
картине была художница с необъят-
ной задницей — японцы просто с

ума сходили: «О, Наташа-сан!» — и

хвостом за ней ходили. Я понять ни-

чего не мог. А у японцев задница
ниже колен, ноги коротенькие и

кривые вдобавок. Конечно, когда
они видят русскую фигуру (на мой
взгляд, русская женщина действи-
тельно самая красивая в мире),
просто умирают. Но это все не для

«Вечерки». Для «Вечерки» — пять
минут, последних.

— Чего вам хочется больше все-
го? Может, оказаться на необитае-
мом острове и не говорить о кино?

—  Ни в коем случае: ни о чем я

больше и говорить не могу. Больше
всего боюсь превратиться в деда Ма-
зая, который говорит о вещах, важных
только ему одному.


