
с ериалы, как правило,

снимают для женщин —

в отличие от обычного кино,

которое рассчитывают «на

людей*. И может, замеченный

в собственной жене парадокс

женского телевизионного вос-

приятия подтолкнул известно-

го кинорежиссера Алекс андра

Mummy взяться за телесериал.

— Жена для меня — мо-

дель зрительского феномена.

Интеллигентная женщина,

талантливый художник, но в

5 вечера жизнь прекращается,

где бы она ни была, бежит

смотреть свой сериал.

Осознанно или подсозна-

тельно, но в какой-то момент в

нем взыграла мужская гор-

дость: «Неужели не смогу сде-

лать сериал, который она бу-

дет смотреть с не меньшим ин-

тересом, чем импортное

«мыло»! И эта сверхзадача

стала одним из краеугольных

камней в основе сериала «Гра-

ница. Таежный роман».

—   Совсем не собирался

возвращаться в кино. Каза-

лось, что мое время ушло. Но,

с одной стороны, я долго не

снимал, а с другой стороны,

снимал все время. Я препода-

вал в киношколе в Гамбурге, а

в Германии обучение кино —

это непрерывные съемки. Со

съемочной площадки не выле-

зал, вместе со студентами сде-

лал сотни-полторы работ.

—  Но на большом неучеб-

ном экране вы впервые реши-

лись применить свой немецкий

опыт и проверить алгеброй ки-

нотеории гармонию замысла.

—   Обучая других, я сам

многому научился. Теперь

эта -.«алгебра» уже в моем

скелете. Остальное делаю ав-

томатически. Несколько лет

носился с идеей большого

киноромана на телевидении.

Было написано в общей

сложности 11 сценариев,

один из которых мы сделали

с Зоей Кудря, талантливой

писательницей, ученицей

Валерия Семеновича Фрида,

и он получился заметно луч-

ше других. Этот сценарий с

КАК ИЗ «МЫЛА»

СДЕЛАТЬ
ы

Александр МИТТА
«Хотел, чтобы мой сериал захватил
жену больше бразильского»

историей Голощекина мы при-

несли на ОРТ.

—  То, что вы, кинорежиссер,

пришли на телевидение, — слу-

чайность или это принципиаль-

ный выбор?

—    Затея была, вы правы,

принципиальная. Телевидение для

меня оказалось важным' шансом.

Сейчас люди практически пере-

стали смотреть кино. Картина со-

бирает 50—70 тысяч зрителей, а

раньше мой фильм смотрели 50—

70 миллионов. То есть число зри-

телей уменьшилось в 1000 раз. А

на телевидении зрители остались.

Я видел, чтобы в Германии у ре-

жиссеров ТВ огромное чувство са-

моуважения, и только у нас теле-

видение считается  «мылом».

—    Но советские сериалы

«Семнадцать мгновений весны»,

«Место встречи...» по популяр-

ности превосходили любое кино

того времени.

— Телекино было популярно,

но не уважаемо. Какая в ту пору

была мечта у режиссера? Снять

картину и поехать с ней за грани-
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цу на фестиваль. А с телекино на

фестивали не поедешь. Но в ту

пору сериалы снимались именно

как кино. Усков и Краснопольс-

кий или Колосов снимали по два

года. Никому в голову не прихо-

дило за неделю делать полномет-

ражный фильм. А сейчас в «Гра-

нице» восемь серий — как четы-

ре фильма, собранных вместе, и

на каждый такой фильм было

две с половиной недели. Если бы

у меня не было нового немецкого

опыта, я бы не справился. У се-

риала совсем другая технология.

Под ней крепкая профессия.

Сериал надо снимать быстро, а

когда ты работаешь быстро, ты

не должен совершать ошибок,

их некогда будет исправлять.

—   Один, даже овладевший

всеми профессиональными тай-

нами, человек не снимет кино из

восьми серий. Надо, чтобы ваши

новые подходы усвоили и дру-

гие...

—   Профессионалы среднего

звена у нас уже появились —

жизнь заставила. На клипах, где

надо работать быстро, где группы

собираются и разваливаются, от-

сеялись крепкие профессионалы,

работающие легко, быстро, ко-

мандно. Все, кто не может соот-

ветствовать требованиям, тут же

отсеиваются. В итоге я собрал та-

кую группу, какой у меня никог-

да в жизни не было! Не так хоро-

шо, как на Западе, но гораздо

лучше, чем прежде.

—   Если вы так хвалите но-

вых профессионалов, чего же не

хватает?

—   Я хвалю профессионалов

среднего звена. Но нет тех, без

кого кино невозможно, — режис-

серов, авторов, продюсеров. Ма-

ленькая компания должна иметь

высокую норму прибыли. Это за-

кон бизнеса. Продюсер должен

знать, что когда сериал раскру-

тится, к нему все время будут

приходить деньги, он сможет

вложить их в новое производ-

ство. А пока продюсер никакого

отношения к дальнейшей судьбе

своего продукта не имеет, он за-

интересован только воровать. На

наших сериалах просто... не

знаю, как и сказать, чтобы не

обидеть людей, «пилят» деньги.

—  «Пилят» в смысле воруют?

—    Зарабатывают во время

съемок за счет качества. Денег

удается найти крайне мало, на ре-

альное качество тратится далеко

не все. Кто проверит, сколько ма-

шин сгорело, сколько льда раста-

яло? По идее, следить за всем

должен продюсер, но ему нет ре-

зона добиваться лучшего каче-

ства, все равно весь доход идет те-

лехозяевам. Западная экономи-

ческая модель заинтересовывает

автора работать хорошо, может

сделать тебя обеспеченным. Рус-

ская модель — напротив, строит

отношения так, что никто из ав-

торов сериала не заинтересован в

качестве. Заинтересованы воро-

вать деньги у себя. В Германии

профессор Штайнбах, преподаю-

щий вместе со мной сценарное

ловек, потому что один его 26-се-

рийный сериал прошел четыре

раза. Каждый показ приносит ав-

тору по немецким законам пол-

ный гонорар. А у нас и сейчас до-

говор с ТВ, как у того хохла; отра-

ботал — дальше все права у них.

И это при том, что сериалы — это

самая доходная часть, финансовая

основа компании. Какая бы пре-

красная ни была передача у По-

знера, дважды в эфир ее не поста-

вишь. А мой сериал пойдет и 10, а

может, и 20 раз. И каждый раз

принесет доход телеканалу.

—  В большинстве наших сери-

алов нет плавного — интересной,

оригинальной истории. Все какое-

то повторное пережевывание...

—   Откуда быть настоящим

историям, если автор получает

копейки, должен написать се-

рию за три дня? Выдумать хоро-

шую историю — полдела, ее

надо шлифовать, а на это вре-

мени нет и стимулов нет. Зачем

автору писать одну хорошую ис-

торию, когда можно написать

три плохие и получить в три

раза больше денег?

—   Вы не пробовали приме-

нить свой немецкий опыт обуче-

ния в России и готовить кадры

для нашего кино?   .

—  Четыре года назад я, заве-

денный своим немецким успе-

хом, когда мои выпускники по-

лучают работу в хороших компа-

ниях, на хороших фильмах, при-

ехал в Россию и на Высших

курсах режиссеров и сценаристов

набрал курс. В Германии обуче-

ние бесплатное, но по затратам

на студента — самое дорогое, на

будущего режиссера там тратится

100 тысяч марок, 15% суммы вы-

деляет Гамбургский университет,

остальное — бизнес. У нас сту-

денты вынуждены были платить

сами — больше некому. Курсы

насчитали сумму в пять тысяч

долларов, но народ пошел. Я на

год оставил все свои дела и во-

зился с учениками. Это был счас-

тливый год, но потом наступило

горькое разочарование. Телевиде-

ние в это время еще не снимало,

кино уже не было. Мои выпуск-

ники оказались не востребованы.

Я был в большом унынии.

—  Может, сейчас, когда рос-

сийское сериальное производство .

переживает бум и требует сотен

профессионалов, настало время

вернуться к идее нового профес-

сионального обучения?

—  Хочу снять еще одну кар-

тину, а потом уже остановлюсь на

обучении. Предлагаю хозяевам

каналов: давайте сделаем кино-

школу на базе канала. Как в

воду.. У нас ни один канал не оза-

бочен подготовкой кадров. Только

когда люди почувствуют, как грус-

тно терять свои деньги, они пой-

мут, как важно готовить кадры.

—   У сериала большая доля

условности, чем у кино? Все не-

множко надуманно, невсерьез.

—  Это как раз то отношение,

которое я хотел переломить. Глав-

ное для режиссера — простран-

ство, на котором он может раз-

мастерство, — состоятельный че-    вить характеры  героев, и 8-часо-

вой сериал дает больше простран-

ства, чем 2-часовой фильм. Сери-

ал хоть и масскультура, но в осно-

ве лежат очень серьезные идеи.

Мы видим не людей, а метафоры.

И мне показалось интересным со-

здать их из двух несоединимых ха-

рактеров. Когда здравый смысл

говорит — это невозможно! — а

мы соединяем несовместимое, то

получается более точная метафо-

ра. Похоронившая себя заживо

такая беспомощная кукла* как

Альбина, никогда в реальной жиз-

ни не может совершить поступка.

А женщина, которая возродила

популярного певца, не могла бы

до этого жить такой жизнью, как

Альбина жила в гарнизоне. Мы

соединяем, и получается метафо-

ра того, что человек может изме-

нить свою судьбу. То же самое с

Галей Жгут. Серая курица, когда

надо спасти мужа, вдруг оказыва-

ется отчаянной авантюристкой.

Основные характеры как мета-

форы идей в сериале выглядят го-

раздо убедительнее.

—   Но при этом на уступки

зрителю идти приходится.

—   Непрерывно, каждую ми-

нуту. Я понимаю, что у зрителя 12

каналов, и он каждую секунду

может от меня уйти, если я о нем

не позабочусь. Но для меня, это не

уступки, скорее подарки зрителю

и самому себе. Много юмора, на-

пример. Мне очень хотелось зат-

ронуть такую больную тему, как

дедовщина, но понимал, что в се-

риале нельзя разрабатывать ее

всерьез. Мы сделали из истории

молодого солдатика почти коме-

дию, но какое-то обращение к че-

ловеческой совести есть.

—  Вы и дальше намерены ра-

ботать с ОРТ?

—  Конечно, пока они хотят

работать со мной. Я был удив-

лен классом редактуры на ОРТ.

Впервые в жизни по ходу пред-

варительного монтажа мне де-

лали замечания именно по тем

пунктам, которые я собирался

переделать в окончательном ва-

рианте. Это был настоящий

творческий контакт. На следую- ■

щий год с ОРТ подписан дого-

вор на сериал по роману Юлии

Латыниной «Охота на изюбра».

С «Границей» я так спешил, что

поставил телегу впереди лоша-

ди. По нормальной схеме надо

было смонтировать фильм, вы-

пустить его на экраны, потом

выпустить сериал на кассетах, а

уж потом ставить его в эфир.

Но «Границу», разделенную на 3

фильма, в киновариантс выпус-

каем уже постфактум. А новый

проект будем делать в правиль-

ной последовательности.

—  В «Границе» вы открыли

новых звезд и с новой стороны

показали известных актеров.

—  Изначально писал роли

на Гуськова и трех главных ге-

роинь. С Гуськовым три года

сидел рядом у Фрида в гостях,

но не знал его потенциал. И

только когда снял пробу к не-

состоявшемуся на НТВ филь-

му, понял, что у меня есть Ар-

тист. А это фантастическое

чувство! Оля Будина, которая

сыграла Марину^ актриса мо-

лодая, но уже раскрученная.

Лену Панову хотел снимать с

тех пор, как увился в крошеч-

ном эпизоде в «Маме», и она

прекрасно сыграла Галю Жгут.

Рената Литвинова сама себе

придумала этот образочек же-

манный. Пообтесали немно-

жечко, и он раскололся, как

яичная скорлупа. Удивитель-

но, она в стольких фильмах

снялась, но совершенно ниче-

го не понимает про актерское

дело. Будто с улицы.

—  А зачем же взяли?

—  Она красавица. Талант

и интуиция, как у зверя. И

уникальная реакция на все.

Она знает, что на все надо ре-

агировать не как другие. И эта

ее манера легла на простой

характер Альбины Ворон.

—   Кого из звезд «Грани-

цы» возьмете в новый проект?

—  Всех. Для Леши Гуськова

пишу роль, для Лены Пановой.

Без Саши Семчева (известного

по рекламе пива «Толстяк»)

шага не сделаю, актер с огром-

ным потенциалом, без Андрея

Панова (особист Ворон) тоже.

И так думаю обо всех, чтобы

были для них роли, не похожие

на то, что они сыграли в «Гра-

нице». Теперь, когда у меня по-

явилась команда, отложив все

дела, буду снимать!

—   «Границу», насколько я

знаю, смотрела совсем «несе-

риальная» публика, даже мо-

лодые ребята, которые сериа-

лы обычно не смотрят.

—  Была у меня такая за-

дача, хотелось понизить воз-

раст сериальной публики.

Сериалы обычно смотрят по-

жилые. Если опущу эту план-

ку до 30 лет, буду считать, что

задача выполнена.,. .

пена. На что уж строгий кри-

тик жена Александра Наумо-

вича, но все восемь вечеров

провела у экрана.

• Елена АФАНАСЬЕВА


