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Художники они, оговариваюсь, не

первого ряда, поэтому многим посетите-

лям их имена незнакомы. Свое слож-

ное, славное и трагическое время они

отобразили, быть может, не так могуче,

как, например, Александр Дейнека или

Судьбы Александра Мирошхина и

Антонины Сологуб во многом схо-

жи. Они примерно одного возрас-

та: первый родился в Самаре в

1909 году, вторая — в Ташкенте в

1907 году. У обоих склонность к

рисованию проявилась рано, в

детстве они занимались в изо-

кружках. Но стране требовались

специалисты на экономическом

поприще, поэтому Мирошхин

оканчивает Институт }іародного

хозяйства имени Г.В.Плеханова,

Сологуб— Московский финансово-

экономический институт. Но им

суждено стать художниками — и

они ими стали. После многих

трудностей они все же пришли в

Московский художественный ин-

ститут. Им повезло и на отлич-

ных наставников: у Мирошхина

был Игорь Грабарь; у Сологуб —

Сергей 'Герасимов. Дальше — на-

пряженный труд. А лексан др Ми-

рошхин умер в 1988 году, Антони-

на СЪлогуб — в 1997 году.

П осмертная выставка их произве-
дений состоялась в Централь-
ном доме художника. Живопис- '

цы, они разные. Общее у них - обраще-
, ниѳ к человеку и человеческому бытию, ;

V высокий . профессионализм, овладение.

.'национальными реалистическими тра- >
ндициямй;;неприятие;'всякого рода по- ■•

Юрий Пименов, но в меру дарования ис-

кренне и честно. Они вписали пусть не-

громкую, но свою строчку в историю

изобразительного искусства тридцатых

- шестидесятых годов.

К сожалению, выставка ' не ретро-

спективная, многие периоды творчества

художников на ней не представлены.

Показаны акварели Мирошхина и кар-

тины Сологуб лишь шестидесятых - се-

мидесятых годов.

Акварели Александра Яковлевича, в

основном посвященные природе Крыма,
Черному морю и рыболовецкому порту, '
обладают яркой индивидуальностью.'"
Они легко узнаваемы - по крупным кра- ;
сочным мазкам, резко, порой экспрес- "
сивно очерченной форме, по контраст- •

нести световых и цветовых пятен: Рабо-
ты жизнеутверждающи, праздничны: '•'

Главными героями живописи Антони-' '
ны Ивановны являются люди мужест-
венных профессий: пограни^йй'ки, вор/у-

лазы, моряки. Скажем, тёйй^нѳ жен- 1
скиѳ. Но картины исполнены' крепкой,' '[
сильной "мужской" рукой^Сологуб уме- '
ла писать милые/ мягкй^оуарователь-':
ныѳ пейзажи и натюрморта|'Ооо6еннй-'

щение проявилось в полной мере. _.._._.

>   Словом* художники оставили пре-

красное наследие, которое многим до-

ставляет и будет, уверен, доставлять

• радость и удовольствие.

Выставка организована московским

Союзом художников. Хотя устраивать

подобные экспозиции в наше время ста-

ло делом нелегким. В финансовом да и ;

в организационном отношении. Поэтому •;•

не возродить ли комиссии по творческо- : .

му наследию, которые существовали в

МОСХе и Союзе художников России?.1
Они помогали бы не только в создании'

подобных выставок, но и заботились бы
вообще о сохранении работ умерших ма-

стеров.                                             -' .-Г •;'-
Правда, работы Мирошхина и Соло-;,

губ находятся у наследников, они и пе-

редали акварели и картины на выстав-

ку. Более тогогсорок холстов Антонины
Ивановны подарены Можайскому му-

зею - лучшего места для их сбережения
не найдешь. Однако нередко после

смерти художника, особенно одинокого

человека, его работы остаются бесхоз-
ными. Они либо теряются, погибают, ли-

бо,, что происходит, чаще всего, стано-

вятся легкой  наживой  мошенников.

Ведь каких-либо четких, зафиксирован-
ных в государственных документах пра-

вовых гарантий о судьбе творческого

наследия, имеющего, конечно, важное

значение для отечественной культуры,

по-моему, не существует.

.   Мне рассказали, например, что пожи-

лая вдова известного и заслуженного

живописца несколько лет стучится в

разные официальные двери с просьбой
помочь сберечь картины мужа. Досту-
чаться не может. Правда, появляются у

нее какие-то темные личности, якобы
"охранительных" учреждений, забирают
лучшие холсты и навсегда исчезают.

Проблема сохранения творческого- на-

следия остается сложной, непонятной и
остроактуапьной.'"      г '-.';.    :'-   ~ ѵ^,
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