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АКТЕР И ГЕРОИЧЕСКИЙ ОБРАЗ
В коллективе театра вмени

Н. Щорса нет актеров, не при-

частных к работе «ад сцениче-

ской героикой. Создавая разно-

характерные образы или высту-

пая в массовых, народных сцег

нах, каждый из исполнителей

тесно приобщен к общей твор-

ческой настроенное і и спектак-

ля, его высокой идейной уст-

ремленности.

Достижения ведущих артис

тов

ТВОРЧЕСКИЙ   МИР   МАСТЕРОВ   ИСКУССТВ

лись на украинской сцене.

Т. Мирошниченко работает в

театре 18 лет, — в Запорожье

она приехала сразу после окон-

чания института, у В. Сумского

чуть меньший стаж разделен

между Львовским театром г име-

ни М. Заньковецкой и театром

Татьяны Мирошниченко   имени Н. Щорса

и Вячеслава Сумокого — в пе

редаче героических характеров

как бы конденсируют многолет-

ние поиски и находки в этой

области всего театра. Оба они

во многих чертах олицетворя-

ют классическое  представление

0  героине и герое украинской

сцены. Вспомним, каких акте-

ров хотел видеть в своем теат-

ре М. Крошвнішкий, — стат-

ных и красивых, глубоко эма-'

циональных и музыкальных, с

хорошими вокальными данны-

ми, одинаково уверенно чувст-

вующих себя в драме и коме-

дии.. .

В формировании актера, ар-

сенала его выразительных

средств можно выделить три

решающих момеінта: самобыт-

ность индивидуальности 1 буду-

щего исполнителя, направление,

шлифовку, которую дает ему те-

атральная шкОша и, наконец,

приобретаемую в практике про-

фессиональную гибкость.

В Т. Мирошниченко, занимав-

шейся в Харьковском институте

1 искусств на курсе народного ар-

тиста СССР Леся Сердюка, уг-

, лублялась ее природная склон-

ность к выразительно укруп-

ненной, скульптурно четкой леп-

ке образов, высокому накалу

эмоций — черты, свойственные

романтическому крылу украин-

ского театра. .                          т

В. Сумский в Киевском теат-

ральном институте под руковод-

ством педагогов К. Хохлова

(ученика К. Станиславского) и

Л. Олейника стремился придать

своему сценическому поведению

безыскусственную жизнен яую

простоту и і достоверность —

она сродни тем психологиче-

ским средствам реализма, кото-

рые со времен выступления

М. Щепкина на подмостк а х

Полтавского театіра всегда по-

читались  и  усиленно  развив а-

Цѳиным оказался вклад моло-

дого В. Сумского -в трактовку

героической темы театром име-

ни М. Заньковецкой (Степан —

«Невольник» М. Кропивнишого,

Ярема — «Гайдамаки». ■ по

Т. Шевченко) . Способа ости

Т. Мирошниченко вскоре про-

явились в этой сфере на сцене

театра имени Н. Щорса. Тен-

денции героической . .романтики,

характерные для . щорсовцав,

прозвучали в первых ролях ис-

полнительницы — Живке («Под

звездами балканскими» Д. Ле-

вады), Наташе Печуриной

(«Любовь сильных» П. Ребра,

В. Захарова).

Народно - героические спек-

такли В. Магара, составившие

яркую эпоху в истории театра

имени Н. Щорса, -решались; ~в'

плане бытовом, психологиче-

окам.

Со временем ведущая тема

театра — героическая — изме-

нила, свой Жаирово-стилистнче-

ский курс. Новая режиссура,

как и новая драматургия, при-

звали артистов к более четко-

му выявлению образной приро-

ды сцены, поэтической сути ее

языка.

Народный артист УССР

Н. Равицкий заострил внима-

ние ; на передаче образ ной

структуры спектакля — мета-

форичности оформления, ииаан-

сцениротжи, поэтической стили-

стике раскрытия образов.

Поставленные им спектакли

«Кассандра» и «Запорозька

Січь» предложили и Т. Ми-
рошниченко, работавшей над

образом Кассандры, и В. Сум-

скому в роли Максима Лихо-

грая сделать как бы взаимооб-

мен нх излюбленными вырази-

тельными средствами. Основой

. образов Становится драматизи-

рованная мысль, неотделимая

от пламенного чувства. Психо

логическая праада характеров с

пѳрвкх сцен несет обобщающее

начало.

И в «Кассандре», н в «Загю-

розькій Січі» исход вооружен-

ной битвы людей за свободу ре-

шается не только, количеством

да прочностью мечей и і сабель,

а в значительной степени силой

нравственного оружия борю-

щихся. Главная задача, стоя-

щая перед актерами, — пере-

дать, восславить героику чело-

веческих действий, величие

нравственного мира, духовный

максимализм.

Кассандра — прор о ч н п а,

Максим Лихотрай — оповест-

ник... Насколько близко зерно

этих разных образов — словам

своим, убежденностью '■ своей

будить душу народа.

..Максим —Сумский "перед на-

ми слепой. Но потухшие глаза

не угасили мысли. Властные,

они будто становятся осязаемее

в каждом его слове, в іцемящих

переливах его песенных дум, в

самом молчании...

В спектакле есть ключевые

сцены, которые взрывают эгіи-

чеоки-спокойнсую; манеру испол-

нения, выводят наружу скры-

тые напряженные эмоции. Вот

одна, из них —; встреча слепо-

го Максима с Ольгой, ставшей

наложницей крымского хана. В

какой-то миг Максим— Сумский.

освобождаясь от личного го-

рестного, растоптанного, : обра-

щается к пленнице как участ-

ливый соотечественник, патриот

со' словами надежными, всепро-

щающими, как родительское

чувство: «Готуйся, Олю. Буде-

мо тікати».

Отказ Ольги открыл бездну

ее падения — в ней стерто са-

мое дорогое для Максима —

память о родине, народе,- чув«

ство причастности к их судьбе.

И, может, бол*е яростной силы

и страсти не выявлял Максим-

А в жанре героической музы-

кальной комедии у актеров уже

иные краоки, иное соотношение

жизненного и условного. Окры-

ленная любовью и большой

целью вчерашняя гимназистка

Марина —Мирошниченко («На

рассвете» О. Сандлара), дуэт-

ные роли — Лтобаша и Аверин

(«Севастопольский вальс»

К. Листова), : Катя и Ким Десо-

вой «Перехватчики» В. Басне-

ра)... В смехе, шутке, органич-

ном переходе к песне, не теряет

своей особой серьезности опе-

ретта, ко іорой доступна и сфе 1

ра героического. Высокий смысл

характеров советских людей,

прошедших через горнило рево-

люции. Отечественной войны, в

мирное время утверждающих

передовую мораль строителей

нового общества, раскрывается

исполнителями с особым испо-

ведническим; вдохновением.

Вспомним и другие роли

Т. Мирошниченко: Юлю «Стра-

ница дневника» А. Корнейчу-

ка), Гелену («Синие росы»

Н.. Зар.удного), или героев

В. . Сумского — рабочего Васи-

лия («Грозовой год» А. Капле-

ра), Зорина («Днепровские зо-

ри» Я. Баша), Светлова («Тог-

да, в Тегеране» гВ. Тура, В. Его-

рова) ... Приложимы слова

А. Хоравы: «И в комедийном

репертуаре, и в «драмах на-

строения», и в сатире должмо

звучать у нашего актера то ге-

роическое, которое является ве-

дущим началом нашей жизни, а

следовательно, и нашего искус-

ства».

Воплощение героического в

советском театре — нераздели-

мая проблема мировоззрения и

мастерства художников, их го-

товности и умения зорко видеть

в жизни и воплощать на сцене

в разных жанрах то великое,

что. заложено в мыслях н по-

ступках человека.

Достижениям Татьяны Ми- ]

рошяиченко и Вячеслава Сум-,

ского, отмеченых недавно по^

четными званиями заслуженных

Сумский, чем-сейиас. безжало-    артистов   УССР,   способствует

стньрми словами разбуживая в

Ольге человеческое — совесть,

чтобы потом, услышав «убей

меня!», не облегчить ее участь

мгновенной смертью, а бросить

на страшное испытание нравст-

венной мукой.

их вера s идейно-эстетическую

программу родного коллектива,

стремление к решению новых

художественных задач, выдви-

гаемых нашей замечательной

жизнью.

В. ГАЙДАБУРА.
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