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КРУПНЫМ ПЛАНОМ

В отечественной документалистике

произошло приятное событие:

на Свердловской киностудии режиссер

Сергей Мирошниченко снял фильм,

по собственному сценарию «Таинство

брака». Последняя картина, в которой

принял участие актер Леонид Оболенский.

За десять лет работы в кино Сергеем

Мирошниченко   сделано девять фильмов,

среди которых «Госпожа тундра»,

удостоенная Гран-при фестиваля

в Оберхаузене, «А прошлое кажется

сном...», получивший «Нику»
и Государственную премию России,

«Частушка. XX век», завоевавший

Главный приз I Всероссийского

кинофестиваля документального кино.

Новая его работа — серьезный повод

для знакомства.

Сергей Мирошниченко:

распределению направили на
Свердловскую киностудию, и

там спокойно приняли без дип-

лома. Меня в Свердловске со-
хранили. Но был один мрачный
период: стали заставлять делать

заказные ленты с партийными
лидерами. Я снял первого сек-

ретаря Новосибирского обко-
ма и решил: все, ухожу в фо-
тографы. Но тут в Краснояр-
ске открылся филиал, и я уе-

хал еще дальше. Там снял «Гос-
пожу тундру», за которую нам
в Оберхаузене Гран-при да-

ли. Стало посвободнее. Люди
в Сибири оказались мягче.

—  Сейчас вы достигли за-
ветной творческой свободы!

—  Я и в институте делал то,

что хотел. Всегда искал прост-

ранство, где я могу высказать
свое мнение, независимое ни

от общего течения, ни от воп-

роса «С кем вы, мастера куль-

туры?». Я вот недавно для фи-
льма отсматривал кинохронику

последних десяти лет и видел

рядом с Брежневым тех же во-

жаков, которые сейчас вокруг

Президента вьются. Я никогда

не стану участвовать в общих

ЛОВЛЮ, КОГДА ДРУГИЕ

СНИМАЮТ ХОРОШИЕ ФИЛЬМЫ
—  Сергей,    «Таинство    бра-

ка» — фильм о любви!
' — По большому счету —

да. Только не о физической.
О любви на таком уровне, где
уже дружат души. Я сам родом
с Урала и очень давно знал

Оболенского. Он преподавал у

нас в Челябинске... У Оболен-
ского было одно редкое каче-
ство — этот человек давал лю-

дям свет. Оболенский вокруг

себя такую атмосферу созда-
вал, что хотелось жить и себя
преодолевать. Но еще меня

поразила эта девушка, его же-

на. Странное у меня к ней чув-

ство было: сначала, как и у

всех, что она пристроилась за

счет старика свои проблемы
решать. А потом, когда я узнал

ее,— понял, что это очень ин-

тересный и необычный чело-

век, и она была ему необхо-
дима ничуть не меньше, чем
он ей. Он создал вокруг нее

любовь, но и она была, как спи-

чка, которой дано было зажечь-

ся. Я старался так смонтиро-

вать картину, чтобы на экране

именно такого порядка отно-

шения высветились.

—  Фильм,    который в резу-
льтате получается,— воплоще-

ние замысла    или ■ импровиза-
ции в процессе работы!

—  Я почти сразу выстраиваю
картину за монтажным столом.

Дальше идут только монтаж-
ные сокращения, Я должен е

двух или трех местах почувст-

вовать или мурашки по коже,
или слезы. Нет этого — не мо-
гу работать над этим фильмом.
При перезаписи посмотрю ко-
пию — и больше свои фильмы
не вижу, знаю все ошибки, но
исправить их уже не могу. Я
верю, что пленка живая. Уби-
раю монтажера, если не чувст-

вую, что через его руки идет
добро на пленку. Многие опе-

раторы долго со мной не вы-

держивают. Я должен чувство-

вать оператора, во время съе-
мок даже держать его за ло-
коть. Мне кажется, все цен-
ное, что есть в моих филь-
мах,— это не монтаж, не дра-
матургия, а частичка души.

—  Бывает ли так, что после
съемок герой перестает вас
интересовать!

—  Да, в какой-то мере. Я
всех своих героев люблю, но
возвращаться к ним не хочу.

Прожил этот этап — пошел да-

льше.  Наверное,     это   ужасно.

Как любовь: первая, вторая,

третья... Жил - долгое время с

человеком, который потом ста-

новится только гостем. Й к то-

му же я немного придумываю

героя. В жизни он проще, ес-

тественнее. Квадратик экрана

героизирует человека.

—  Вы сентиментальны...
—  Очень. Иногда смотрю

кино, особенно шестидесятни-

ков, и плачу. Свои- фильмы у

меня таких эмоций не вызыва-

ют. Люблю, когда другие ре-

жиссеры снимают хорошие фи-
льмы. А плохое кино меня уби-
вает.

—  В творческой биографии
многих талантливых людей бы-
ло много терниев. А как вы
пришли в кино!.,

—  Во ВГИК я поступил без
блата. А вот из ВГИКа меня

выкинули без диплома. Я тог-

да сделал работу, которая не

совпадала с общим мнением.

«Пережитые были» называлась.

Тогда Андропов к власти при-

шел, и все ожидали «закручи-

вания гаек». Был у меня тогда

выбор. Я мог бы пристроиться

на ЦСДФ или на ТВ. Я видел,

как другие это делали; Поско-
льку, я с    Урала, то    меня по

установках, когда, например,

всем разрешили разоблачать
Сталина. До сих пор вот про-

должают. А уже все, обглодан-
ная кость — мертвая. Я ищу

что-то иное, где буду свобо-
ден и искренен. В момент, ког-

да от тебя что-то хотят,—важ-

но понять: кому это выгодно?
Вспомнить, что два года, на-

пример,          кинематографисты
ждут закона о кино, и два го-

да демократическое правите-
льство их отфутболивает. С кон-

венцией об авторских правах —

та же история. И это делают

люди, которых мы постоянно

поддерживаем, на митинги хо-

дим. Я больше не пойду. По-
чему они считают, что мы их

должны обслуживать? Сейчас
страной управляют шестидесят-

ники. Они запрограммированы

на борьбу, на разрушение. И
ничего создать не в состоянии.

Заказы государственные я

брать не хочу. Мне вот дело-

вые люди предложили сотруд-

ничество   Скорее уж с ними...

—  У вас нет ощущения, что
наше документальное кино се-
годня в кризисе!

—  Сейчас мы в сложном по-

ложении:   рынок,   самоокупае-

мость. Для того, документаль-
ного кино, которое у нас бы-
ло, — это смерть. По драматур-

гии оно, как игровое, — рас-

крывало характеры. На Западе
его называют «независимым»

и очень редко снимают. Рань-
ше деньги давало государство

При Горбачеве вообще можно

было делать свои вещи за го-

сударственные деньги и быть к

государству в оппозиции. Сей-
час кино ангажируется парти-

ями, меценатами... Значит, оно

будет плоским. Отсюда кри-

зис жанра начинается,

—  А к международному при-
знанию вы стремитесь!

—  Я определил темы, кото-

рые хотел бы экранизировать.

Если удастся — попробую се-

бя в игровом кино. А «Оска-
ры»... Знаю одного талантливо-

го режиссера, который, когда

не получил «Оскара», сказал,

что это ему во благо. Меня это

порадовало.

—  Вы не находите, что неиг-
ровое кино у нас несколько
обделено вниманием!

—  По-моему, внимания к не-

му почти нет. Вот год или два

назад шла по телевидению <

трансляция номинирования не

«Оскар». Там Негода о себе
рассказывала. А в это время в

зале сидел Саша Петров, ре-

жиссер-мультипликатор, номи-

нант на «Оскара», единственный
от России, Скромный, очень

обаятельный и талантливый че-

ловек. И никто даже слова о

нем не сказал. Видимо, это

вообще в нашем стиле...

—  Ас чем связано желание
поработать в игровом кино!
Документальное имеет свои
пределы! Мало зрителей!

—  Пределов в документали-

стике нет. А массового зрите-

ля мы никогда не имеем. Но к

«кассовое™» я не стремлюсь

Чем меньше зрителей смот-

рит, тем меньше я переживаю.

Кино делаю для себя и своих
друзей. Но есть вещи и темы,

которые я мог бы сделать то-
лько в игровом кино. По-мое-
му, в документальном, к сожа-

лению, нельзя задать жесткую

цель. Ты зависишь от живых

людей, а не от актеров, зави-

сишь от оператора, который
может ошибиться, а переснять

уже нельзя. В игровом кино
можно придумать ситуацию.
Здесь как режиссер ты про-
явишь себя полностью, и все

зависит от тебя.
—  А самая   большая мечта!
—  Не люблю мечтать. Но я

был бы счастлив, если бы в

России появились законы.

Беседу вела

Т. ФУРМАН.

Фото Н. Самойлова.


