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Удивительно,         каким

емким и точным может

быть иногда искренне ска-

занное слово.

Мы говорим с Ириной

Мирошниченко уже мно-

го-много мшгут. Она дав-

_но рассказала о своей,

еще с детских лет, страст-

ной влюбленности в театр.

О том, что училась в свое

время вместе с А. Деми-

довой, В. Носиком и дру-

гими теперь известными

акгерами в студии театра

имени Ленинского комсо-

мола. Вспомянуты и пер-

вая проба сил в «Беспри-

даннице», и увлеченные за-

нятия искусством панто-

мимы, и вечера над учеб-

никами французского яаы-

ка...

А я все еще не могу по-

нять, не знаю «главного».

Мне известна дата по-

ступления и окончания

следующей студии — сту-

дии МХАТ. Мне названы

роли, сыгранные за четы-

ре сезона в «Чайке»,

«Трех сестрах», «Вдов-

це», «Синей птице», «Тяж-

ком обвинении», «Буднях

и праздниках»... Не забы-

ты и работы в кино: «Их

знали только в лицо» и

«Николай Бауман»...

Но одно по-прежне-

му остается загадкой. То,

что должно, повторяю,

объяснить самое важное.

Почему, например, в весь-

ма и весьма среднем

фильме Киевской киносту-

дни «Их знали только в

лицо» образ советской раз-

ведчицы, сыгранной Ми-

рошниченко, стал куда

более глубоким и по-чело-

вечески более значитель-

ным и богатым, нежели в,

мягко выражаясь, абсо-

лютно «ординарном» сце-

арии Б. Юнгера и Э. Рос-

товцева. Или еще: почему

«оей собеседнице равно

удается постичь столь не-

схожие между собой ха-

рактеры,  ну, скажем,  че-

ховской Ольги или его же

Маши Шамраевой?..

Когда Маша признает.

ся, что носит черное, как

траур по жизни; что она

несчастна, мы с первых

же минут угадываем за

ее признанием нечто та-

кое, что заставляет потом

весь спектакль неотрывно

следить за судьбой герои-

ни, волнуясь и ітереживая

за нее, как за самого

себя. И в «Трех сестрах»

также: страдания Ольгщ

ее боль, мечта и надеж»

да становятся нашей об-

щей болью, надеждами и

мечтами. И веришь, что

«жизнь еще не кончена»,

что еще немного — и че-

ховские героини и впрямь

узнают, наконец, зачем

жили, зачем шли сквозь

страдания и невыносимые

душевные муни...

И вот неожиданно дол-

гожданное, самое важное,

самое нужное, в чем нет

заученностн привычных

ответов на вопросы частых

газетных интервью:

— Вы знаете, от каких

спектаклей у меня остает-

ся самое большое удовлетг

ворение? Как бы это вам

объяснить. Вот в «Трех

сестрах» я стою, молчу,

слушаю, слежу за Ири-

ной, Машей... И ловлю'

себя позже на том, что я

думала мыслями Ольги.

Не как Ольга, а именно ее

мыслями. Понимаете? Так,

как будто она — это Я;

а я — это она.

Мне вспоминается ре-

марка Толстого о Пьере

Безухове, который знал

французский так, что мог

думать на чужом ему язы-

ке. И мне по-новому, в

каком-то ином свете уви-

делись теперь фильмы и

спектакли, в которых иг-

рала Мирошниченко. В

них, в той или иной сте-

пени, всегда было стрем-

ление к предельному

слиянию с образом. Акт-

риса    делала      «своими»-:

мысли и чувства драма-

тургических героев. Их

переживания дополнялись

ее переживаниями, й\- го-

рение умножалось на ее

горение. И тогда, иной

раз, как это случилось в

уже упомянутом детекти-

ве о советских разведчи-

ках, сыгранная актрисой

роль становилась много-

граннее и глубже...

Словом, такое «слия-

ние» было всегда. И осо-

бенно важным, радостным

и необходимым оказалось

оно в чеховских спектак-

лях, где мало обладать

•просто колоссальным ма-

стерством, отточенным и

филигранным сценическим

профессионализмом... Че-

хова могут ставить и иг-

рать только единомышлен-

ники, равно взволнован-

ные и обеспокоенные судь-

бами н событиями, поло-

женными в основу знаме-

нитых пьес, равно настро-

енные на гражданское,

человеческое, творческое

состояние, о котором сам

писатель говорил — «не

могу молчать».

Иначе — нельзя. Иначе

не постичь ни трепетности

чеховской мысли, ни той

особой «собственной че-

ховской формы», о кото-

рой Толстой так метко за-

метил: «Смотришь, как

человек будто без всякого

разбора мажет красками,

какие попадают ему под

руку. И никакого, будто

бы, отношения эти мазки

между собой не имеют. Но

отойдешь, посмотришь, и,

в общем, получится уди-

вительное впечатление.

Перед нами яркая, неот-

разимая картина».

Ирина Мирошниченко

умеет быть такой едино-

мышленницей          Чехова.

Умеет, потому что, по-

собственному признанию,

очень любит этогр писа-

теля, умеет, ■ потому что,

как и всякий мхатовец, не

может не гореть его высо-

кими идеалами, мыслями.

Этому ее учили старшие

товарищи. г Учили в сту-

дии, учили на репетициях

чеховских -пьес. И Мирош-

ниченко с глубокой при-

знательностью рассказы-

вает о том, как под ру-

ководством своих настав-

ников Б. Ливанова и

И: Раевского, .то теряя

веру в себя, то вновь об-

ретая -надежду, постигала

она драматургические глу-

бины и тонкости «мхатов-

ского видения» «Чайки»,

«Трех сестер» — пьес,

где «все построено не' на

движении внешних собы-

тий.і і на тонких движени-

ях жизни, будничной мыс-

ли и будничного страда-

ния»...

Конечно, было бы наив-

ным думать, что все уда-

лось, что всегда и везде

в сценическом поведении

актрисы          стопроцентно

присутствует то самое

«думаю, живу, мыслями

своих героинь». Но все^

таки в основе своей это

есть. И бывает все чаще

и чаще.

А значит — есть Маша.

И нам понятно, отчего и

зачем понадобились ей до

поры і до времени пенсне,

табак, черное платье и по-

стоянное желание «выгля-

деть несчастной». Это

своеобразная маска, за

которой прячется натура

тонкая, чувствительная,

одинокая,- живущая иск-

ренним' чуйством  к Треп-

леву... Эта .маска помога-

ет скрыть и сберечь не-

разделенную любовь. И

утаить ненависть к Арка-

диной,. . И эта же маска

оказывается, естественно,

ненужной и лишней, ког-

да потеряна всякая на-

дежда, когда совершается

трагедия, после которой

не. к чему <и незарем

жить!..

«Обратный ход», конт-

раст внешнего и внутрен-

него — это всегда трудно.

Тем радостнее результат.

Тем памятнее след, остав-

ленный в душе героиней

Мирошниченко.

Наверное,, поэтому так

запоминается и Ольга в

«Трех сестрах». Спокой-

нее, мудрее, рассудитель-

нее других, она оказыва-

ется в действительности,

очень и очень «ранимым»

человеком. Стычка - и

«срыв» с Натальей из-за

восьмидесятилетней нянь-

ки не случайность, не

следствие пожара и бес-

сонной ночи. Это — логи-

ческое и естественное про-

явление той постоянной

внутренней драмы, кото-

рой переполнена Ольга и

которую она старается

скрыть. И которой ей не

скрыть никогда, так как

она хочет жить и живет

во имя сестер, во имя' их

счастья. Героиня Мирош-

ниченко вдвойне, втройне

невыносимо страдает от

«странной, неумной, "- не-

удобной    и    недостаточно

чистой, моя«т быть, даже

грешной жизни». И вдвой-

не, втройне понимает, как

важно именно поэтому не

терять надежды, верить,

знать, что приближается

буря, «что жизнь не кон-

чена, что твои страдания

перейдут в радость для

тех, кто будет жить после

и помянет тебя добрым

словом».

Последний монолог Ми-

рошниченко читает со -еле-.

зами и улыбкой. Не надо

объяснять, что надежда у

Ольги, которую она игра-

ет, — выстраданная на-

дежда. Она выстрадана

Чеховым, его героиней...

Она выстрадана актрисой,

верящей в то, что люди

могут быть счастливы,

что одиночество и разоб

щенность — самое про-

тивоестественное из всех

человеческих    состояний...

...Когда я перелистывал

блокнот с записью наше^

го разговора, мне снова

лопались на глаза строчки:

— Ловлю себя на том,

что я думала мыслями

Ольги. Не как Ольга, а

именно ее мыслями. Так,

как будто она — это я, a j

я — это она...

Нет, право же, удиви-

тельно, каким емким и

точным может быть ' ИН0Г;

да искренне, сказанное

слово.

Л. МАКОВКИН.

На снимке Д. НАГИ-

БИНА; И. МИРОШНИ-

ЧЕНКО.


