
МАСТЕРСКАЯ

- Итак, Федор Михайло-
вич Достоевский...

-   Да... Вы знаете, мне

очень понравилось, как на-

писал недавно Фазиль Ис-
кандер в "Литературной га-

зете", не читали? Когда он

говорит о великих писате-

лях, в частности, о русских,
то делит их на две катего-

рии: на "домашних" и "без-
домных". "Домашними" он

называет Пушкина, Тол-
стого, а "бездомными" -

Лермонтова, Достоевского.
То есть, на писателей гар-

моничных и тех, которые

всегда ищут гармонию. До-
стоевский со всей своей
жизнью - чудовищной,
сложной, трагичной - не

только ищет гармонию сам,

но и всех нас, кто хоть раз

с ним соприкоснулся, кто

еще не разучился чувство-

вать, толкает к такому же

поиску.

-   К поиску соответст-
вия своим мыслям и чув-

ствам?
- К поиску гармонии.

-  Может быть, следует

говорить о "внутреннем
соответствии"? Напри-
мер, этот человек - пер-

сонаж Достоевского, а

тот - Тургенева.
-  Мне кажется, что До-

стоевский не для железо-

бетонных людей, которые

закрыты так, что просто

нет никакой возможности

проникнуть к ним в душу.

Он все-таки для тех, кото-

рые вдруг "таят", с которы-

ми вдруг что-то происхо-

дит.

-   То есть вы все же

предполагаете, что в зри-

тельном зале сидят пер-

сонажи Достоевского?
- Конечно.
-    То есть, действие

идет не только на сцене и

не только в зрительном
зале, и не только сего-
дня?

-    Возникает какая-то

особая атмосфера, какой-
то магнетизм, - странный,
непонятный, - но он возни-

кает! Обычно на спектак-

лях сложной формы зрите-

ли кашляют, гремят стуль-

ями, уходят, а тут, - тиши-

на! Они слушают! Слушают
очень сложный текст До-
стоевского, который не

всегда понятен даже при

чтении глазами. Спектакль
только-только родился. Он
пока, как маленький ребе-
нок, которого нужно обере-
гать.

- И нянчить...
- И постараться не заре-

зать! Мне бы очень хоте-

лось, чтобы он жил даль-

ше, рос.

- Часто в студенческие
годы делаются попытки
репетировать из Достоев-
ского.

-  Я репетировал Алешу
Карамазова в самостоя-

тельном отрывке. Это бы-
ло мое единственное со-

прикосновение с Федором
Михайловичем. До этого

все, как у всех, - школьная

программа по литературе,
институтская.

- Мне кажется, что есть

в вашей актерской био-

графии ощутимая цепоч-

ка взаимосвязанных ро-

лей.
-   Похоже, есть. Напри-

мер, без "Мусульманина"
Владимира Хотиненко не

было бы и Ивана Карама-
зова. В этом фильме я

учился молчать. Мне это

было очень сложно. И как

артисту, и как человеку.

-   А можете вы себе
представить, что, не сыг-

рав в "Орестее" Петера
Штайна, вы играете в "Ка-
рамазовы и ад"?

- Я думаю все не случай-
но. Уж если тебе что-то

суждено, то никуда не убе-
жать. Орест своими корня-

ми, - временно, историчес-

сделали Валерий Фокин и

Николай Климонтович, да-

ет повод для самого широ-

кого творческого поиска.

-  Насколько, по-ваше-
му, внутренний конфликт
Ивана Карамазова может
сегодня задеть зрителя?

- Пример из жизни: Ниц-
ше, так яростно и честно

искавший смысл жизни, в

конце ее сошел с ума. Это
спектакль для тех, кто хо-

чет понять и постичь все

сам.

-  Меня совершенно по-
разило в нем одно мгно-

вение. Ни слова, ни моно-

логи. Один жест. Когда
Иван решился подойти
под благословение стар-

ходит бесследно.
-  Но когда присутству-

ет привычное развитие
сюжета, легче устанавли-

ваются и выстраиваются
взаимоотношения со зри-

телем: рассказываем сю-

жет, а сообщаем нечто

большее. А в вашем спек-

такле основную мысль о

том, что все мы находим-

ся "на пороге ада", вы

вынуждены деклариро-
вать открыто. Получает-
ся, что вы зрителю не на-

поминаете, что он стоит

"на пороге ада", а все

время требуете от него:
"Опомнись!".

-  Это, конечно, труднее,

но надо же когда-то и ис-

ятно, все дело в сочета-

нии прямого и косвенно-
го воздействия на зрите-
ля.

- Меня сейчас больше
увлекает энергетика воз-

действия... О Михаиле Че-
хове, например, легенды

ходили. Он мог воздейст-
вовать на зрителя "энерге-
тическим залпом". Пред-
ставляете, - полный зал

зрителей. Он стоит на сце-

не и вдруг восклицает: "По-
топ!" И половина зритель-

ного зала выбегает! Такая
легенда существует. Я не

хочу сказать, что мечтаю,

чтобы при моей игре поло-

вина зрительного зала вы-

бегала. Я стремлюсь к ме-

Десять лет в Москве

Раньше с артистом Евгением Мироновым мы никогда не встречались. Но мне много рас-

сказывали о нем. Кто-то из моих Ирузей-режиссеррв снимал его в своих фильмах, кто-то из

моих друзей-актеров снимался с ним в этих фильмах. Все в нашей жизни переплетено и пе-

репутано, — события, люди, начала и концы всех встреч, свиданий и расставании. Ты мо-

жешь быть с человеком совершенно не знаком, но но рассказам других, заочно, знать его дав-

но. Ты можешь симпатизировать ему, восхищаться его трудолюбием и талантом, но так

никогда с ним и не встретиться, как говорится, — глаза в глаза.

Мы встретились после четвертого нремьерного спектакля "Карамазовы и ад" но роману

Федора Михайловича Достоевского "Братья Карамазовы" в театре "Современник". Спек-

такль поставил Валерий Фокин, а Евгений Миронов сыграл в нем роль Ивана Карамазова.

В программке к спектаклю говорилось: "...спектакль не охватывает всего объема рома-

на, в нем нет последовательно развивающихся сюжетных линий. Его содержанием стано-

вится сложный мир подсознания Ивана Карамазова, драматизм возникает из взаимоотно-

шений героя с самим собой. Спектакль исследует мгновение жизни Ивана перед окончатель-

ным его безумием. . . "

ки, - слишком далек От ме-

ня, а Иван, наоборот, -

чрезвычайно близок. А чем

ближе, тем сложнее. Четы-
ре месяца репетиций. Было
очень интересно, но иска-

лось мучительно.

*- Считается, что Досто-
евский настолько идеа-

лен, что никакой логикой
никогда не будет исчер-

пан; что его произведе-

ния таинственным обра-
зом сохраняют первона-
чальное качество нерас-
крываемости, что он ни-
когда не будет понят
весь, до конца.

- Мне нравится, что в на-

ца Зосимы. Этот жест

сделал мне больно. В
нем была, как мне кажет-

ся, не только суть Ивана
Карамазова, но и ваша

собственная.
-  Это жест Достоевско-

го.

-  Но он потребовал ва-
ших ресурсов. Может
быть, такие роли дают

возможность ощутить и

ограниченность собст-
венных ресурсов? Ведь
если творческий поиск

подлинный, то он, поми-

мо всего прочего, несо-

мненно, связан и с само-
разрушением.

кать, пробовать? Сегодня
это та дорога, по которой
мне интересно идти. Траге-
дия - особый жанр. Он тре-

бует совершенно особого
подхода, особой режиссу-

ры, особого взгляда. Я
ведь до "Орестеи" траге-

дию не играл и ничего об
этом не знал. А "Карамазо-
вы и ад" - это вообще мис-

терия.

- Если представить се-

бе, что душа человека,
как печь, то ведь у каж-

дого из нас и печь-то
своя, и печная заслонка

выдвинута вперед по-

разному. Мы как бы гово-

нее эффектному, но, быть
может, к более эффектив-
ному воздействию на зри-

теля.

- В этом вы видите вер-
шину мастерства?

-  В этом есть правда. Я
пока многого не понимаю,

но сам всегда подобное
воздействие ощущаю. На-
пример, - от Марлона
Брандо. Я не знаю: от Бога
это или этому можно на-
учиться, но такое воздей-
ствие существует, и мне

оно очень интересно. Оно
не примитивно. И, конечно,

это - вершина.
- Может быть, этот вну-

- Конечно. А потом, ведь

я - живой человек. Я не хо-

чу сойти с ума, играя одно

и то же.

- Самозащита?
-   Интерес к жизни. И

профессия. Как раз сейчас
мне больше всего хочется

сыграть в веселом водеви-

ле, чтобы зрители умирали

со смеха.

-  Но ведь так прибли-
зительно у вас все и

складывается: сегодня -

Бумбараш, завтра - Иван
Карамазов?

- Да. Пока складывается

так. Но профессия актера

- зависимая. Может, в бу-
дущем я и стану "свобод-
ным художником", но не

сейчас. Сейчас я к этому

еще не готов.

-  То есть, звездой вы

себя пока не ощущаете?
-  Ни морально, ни мате-

риально.

-  А вы можете прийти
домой, закрыть за собой
дверь и ни о чем не ду-

мать?
- Когда у меня случается

перерыв в работе, я начи-

наю дергаться. Наверно,
нужно уметь и отдохнуть,

но я не умею. Я понимаю,

что порой остановка про-

сто необходима.
-  Вам не хочется ино-

гда все бросить, сесть в

поезд и поехать в Сара-
тов? Пройтись по знако-

мой улице, заглянуть в

знакомые окна, повидать

старых друзей?
- Я это скоро сделаю.

- И когда же?
- В августе. Нашему кур-

су в этом году исполняется

десять лет, курсу народной
артистки России Валенти-
ны Александровны Ерма-
ковой в Саратовском теат-

ральном училище.

-  В Саратове вы начи-
нали у Ермаковой, в

Москве - у Табакова...
- Меня бы не было, если

бы я не встретился с Таба-
ковым. Я не знаю, где бы я

работал и что бы со мной
стало. Табаков учит жизни,

а это гораздо больше, чем

учить только профессии.
-  А ваш личный опыт

работы со студентами?
Вы собираетесь его про-

должить?
-  Может быть. Мне это

очень понравилось, но по-

ка я вынужден больше за-

ниматься собой. Я думаю,

что обязательно вернусь к

этому. Очень хотел бы.
-  Женя, если возмож-

но, попробуйте описать

событие из вашей жизни,

которое особенно вам

дорого.
-  Роковое событие: мой

первый приезд в Москву.
Утро. Павелецкий вокзал.

Я стою на перроне, а пере-

до мной крупными буквами
написано: "МОСКВА".

Беседовал Андрей
ДОБРОВОЛЬСКИЙ.

Фото  Германа  РОВИН-
СКОГО.

От редакции: Евгению
Мирондру присвоено зва-

ние заслуженного артиста

России. Одобряем и позд-

равляем.


