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Несколько лет назад, когда страна с увлечением. складывала кубики финансовой пи-

рамиды под названием МММ, подобное сочетание букв по странной иронии судьбы

стало популярным п на театре. Любой разговор о молодых сценических силах начи-

нался с упоминания о квартете ММММ — Меньшиков, Маковецкий,- Машков, Миро-

нов, в которых видели и надежду на будущее, и отчасти воплощенное настоящее, Го\

ды шли, квартет распался. Меньшиков практически исчез с театрального горизонта^

Маковецкий давно не имел новых ролей, хотя и практикует в качестве ведущего со;-:

мнительного рода церемоний, Машков увлекся режиссурой. И лишь у Евгения Миро-

нова театральный роман, похоже, в самом разгаре.

ПОРТРЕТ

Ирина АЛПАТОВА

Впрочем, Миронов сегодня

уже явно не нуждается ни

в каких квартетах и про-

чей групповой поддержке. Оста-
ваясь в труппе Театра под руко-

водством Олега Табакова, он ча-

стенько гастролирует в других те-

атрах и антрепризных компаниях,

не забывая и о кино. Внешние ат-

рибуты успеха тоже налицо - на

Миронова без устали сыплется

град престижных кино- и сцени-

ческих наград, звания "заслужен-
ного артиста России" удостоили

до 30 лет и тут же одарили Госу-
дарственной премией.

Ну и представьте себе средне-

статистического провинциально-

го юношу, приехавшего покорять

отечественную театральную

Мекку, на которого спустя корот-

кое время все это обрушилось.
Как тут не закружиться голове,

не возомнить себя неприкасаемо-

звездной личностью на голливуд-

ский манер? Мало ли таких при-

меров? Миронову странным обра-
зом пока удается избежать этих

привычных соблазнов. Не грозит

ему, кажется, и раннее почива-

ние на лаврах, замешанное на ак-

терской самоуверенности. Одна
из юных коллег по перу с забав-
ным недоумением делилась соб-
ственными закулисными впечат-

лениями в день спектакля "Кара-
мазовы и ад": "Все актеры ведут

себя, как люди, общаются, шутят,

а Женя бродит по сцене и что-то

бормочет. В образ он, что ли, вхо-

дит?" Надо было слышать иро-

нию, с которой звучала эта фра-
за. И впрямь, к чему такие нежно-

сти, коль спектакль прошел уже

шашьчшк©
десятки раз?

И еще вопрос. Какие качества
потребны молодому актеру, что-

бы его безоговорочно выделили

из сотен ему подобных? Голли-
вудский облик супермена? Та-
лант? Или все-таки нечто такое,

что выходит за рамки категорий
искусства, принадлежит уже са-

мой жизни и нашим с ней отноше-

ниям? Расхожая формула: герой
- отражение своего времени. Так
вот у Миронова все с точностью

до наоборот. Его персонажи в на-

ше время и в наше рыночно-аме-

риканизированное "искусство"
категорически не вписываются.
Они ностальгически напоминают,

казалось бы, безвозвратно ото-

шедших в прошлое 'табаковских
мальчиков", которые когда-то, в

60-е, потрясали театральную

Москву. Или, если хотите, "рус-
ских мальчиков", о которых писал

еще Достоевский. Только живут

эти мальчики в другую эпоху.

Быть может, в них меньше воин-

ственного молодого азарта и не-
примиримости, но все та же от-

крытость миру, доверчивость, не-

защищенность. Они стали болев;
трезвыми, но все так же пробуют
жить по законам юношеского оп-і
тимизма, отметая цинизм и пош-

лость, эти едва ли не ключевые 1
приметы дня сегодняшнего.

Впрочем, и Олег Табаков для!'
Миронова - фигура значимая. Оі
и в искусство-то пришел по eroj
стопам, повторив путь мэтра - от

саратовского детства и тамошне-

го театрального училища до Шко- ;
лы-студии МХАТа и работы в "Та-4
бакерке". Да и в спектаклях они|

не раз встречались, а в "Обыкно -j
венной истории" И.Гончарова (ві
обработке В.Розова)  роль Са4
шеньки Адуева и вовсе перешла!
к Миронову по наследству от тЯ
бакова. Хотя "истории" эти в двух*,
своих вариантах прозвучали по-

разному, блестяще показав сме-
ну эпох и ценностей. Тот, давний
спектакль, поставленный Г.Вол-
чек, стал одной из легенд "Совре-'
менника". Там все было всерьез -
жизнь, любовь,  крах иллюзий.
Сегодня,  в версии О.Табакова,
плавно перешедшего на роль дя-

дюшки,   все   скорректировано

временем - а оно требует ощути-

мой иронии, лицедейства и внят-

ного отношения не только к гон-

чаровским героям, но и к себе са-

мим, вчерашним.
Миронов, не жалея комических

красок, блистательно и молние-
носно проводит своего юного про-

винциала по психологически-ка-
рьерным лабиринтам. Он влетает

на сцену, как вихрь, скользя по

натертому паркету, - "мальчик
резвый, кудрявый, влюбленный".

Словно гонит его попутный ветер

ожиданий и надежд. Поминутно
кидается к дяде с поцелуями и

объятиями, чуть не сбивая того с

ног. Суетится, подпрыгивает,

декламирует, забавно негодует,

а дядя знай себе перемигивается

со зрительным залом, произнося

циничные тирады. А потом удар

за ударом - стихи плохи, барыш-
ня предпочла другого. Сашенька
- Миронов утихает, блекнет, впа-

дает в пьяную хандру и скуку. Но

то до поры, до "второго пришест-

вия" в столицу. О, тут он неузна-

ваем: прилизанные волосы, само-

довольный румянец, округливше-

еся брюшко, степенная поступь.

И при этом существо почти что

инфернальное, фантасмагориче-
ское, гротесковое. Как кричит он

в финале: "Поясница!", почти, как

"Пропала жизнь!". Смешно и жут-

ко одновременно, ведь и впрямь

жизнь-то погублена. Только у Ми-
ронова это не конкретный слу-

чай, это - явление.
Он вообще замечательно уме-

ет держать форму и попадать в

стиль того, что играет. Бывает и

так, что этот самый стиль, а заод-
но и смысл происходящего выяв-

ляются только благодаря Миро-
нову, несмотря на весомое окру-
жение. Так случилось в спектак-

ле "Анекдоты", поставленном
В.Фокиным все в той же Таба-
керке". Режиссера, видимо, на-

столько увлекла первая часть по-

становки - "Бобок" Достоевского,
что вторую - "Двадцать минут с

ангелом" Вампилова он, кажется,
полностью отдал на откуп акте-

рам. Среди которых, впрочем,

были и О.Табаков, и В.Машков, и
С.Безруков. Они же почему-то с

энтузиазмом окунулись в привыч-

ную "бытовуху", от чего Вампи-
лов, как известно, весьма далек.
И только Миронов - Хомутов и

впрямь казался то ли неким "ан-
гелом", то ли чаплинским чело-

вечком, существом забавно-не-
лепым - в шляпе, надвинутой на

оттопыренные уши, в старомод-

ном плаще с короткими рукава-

ми, которые он постоянно и нерв-

но одергивал. Он то провоциро-

вал смех своей комичной "неза-
земленностью", то впадал в серь-

ез, и от него-то и тянулась через

зрительный зал ниточка от До-
стоевского к Вампилову, чего так

хотелось режиссеру.
В 'Табакерке" Миронов делал

свои первые шаги, утверждался

как актер, который может все: иг-

рать в тонкой психологической

манере и забавляться откровен-

ным комедиантством, солировать

и держаться "ансамбля", петь и

демонстрировать незаурядную

пластическую подготовку. В об-
щем, все, что может маленькая

"подвальная" сцена. И подспудно

росло ощущение, что ему уже тес-

но в этих камерных рамках, кото-

рые неизбежно сдерживают сце-

нический темперамент. Первую
возможность прорваться к "боль-
шому стилю" предоставил Миро-
нову не кто-нибудь, а сам Петер
Штайн, пригласив артиста на роль

Ореста в масштабный проект

"Орестея" по эсхиловским траге-

диям. Его окружали "звезды" - Е.
Васильева, Т.Догилева, Л.Чурси-
на, И.Костолевский, но Миронов
не потерялся в их свете и, достой-
но вписавшись в созвездие, со-

хранил и собственную яркость.

Он появлялся на сцене Театра
Российской армии, и зрительный
зал, уже порядком утомленный
долгими и сложными монолога-

ми, мгновенно оживал. Вместе с

Мироновым на сцену врывалась

жизнь - наша, не античная. Нет,
он вовсе не пытался сделать сво-

его героя пареньком с соседнего

двора. Он жил в суровых законах

спектакля, но так истово верил

во все происходящее, что его ак-

терская энергетика с легкостью
подчиняла себе огромные прост-

ранства сцены и зала.

Именно эта 'Тонкая материя",
способность актера энергетичес-

ки оживлять жесткую логическую
конструкцию постановки, была
счастливо замечена Валерием
Фокиным, сделавшим ставку на

Миронова в своих последних ра-

ботах "Карамазовы и ад" в "Со-
временнике" и "Последняя ночь

последнего царя " в агентстве "Бо-
гис". Задача для молодого артис-
та, что и говорить, была сложная,

и не по творческим только, но и

по человеческим параметрам:

вступить на зыбкую грань четкой,
почти математической логики и

безумия, побывать в пограничном

состоянии между тем и этим све-

том. Видимо, чувствуя естествен-

ный недостаток собственного
жизненного опыта, Миронов сме-

ло отправился в кащенковскую
больницу и, говорят, проводил

там дни напролет, постигая и "фи-

лософию безумия", и ее бытовые
приметы. И как уж это все прело-

милось в загадочной "актерской
душе", неизвестно, но результат

оказался блестящим. Мы привык-

ли к "жизни человеческого духа"
на сцене, у Ивана - Миронова жил

воспаленный мозг, доводя своего

"раба" до отчаяния, до срыва, до

финального сумасшествия и бе-
лой смирительной рубашки-сава-
на. Все происходящее на сцене

казалось материализованными
вспышками его сознания, диалоги

велись лишь с самим собой, глаза

смотрели куда-то внутрь, в пугаю-

щие бездны.
Родным братом Ивана казался

и бывший чекист Лукоянов из

"Последней ночи", заплутавший
между идеями "мировой револю-

ции", долгом и совестью, которая

и двадцать лет спустя не дает по-

коя. Герой Миронова уверенно

существовал в атмосфере бала-
ганного абсурда, сочиненной ре-

жиссером, провоцируя, вызывая

страшные в своей реальности ви-

дения, предшествовавшие крова-

вой развязке. Среди всех персо-

нажей спектакля, разведенных

по разные стороны баррикад, но

твердо убежденных каждый в

своей правоте, он один не знал

покоя, добровольно и мазохист-

ски-отчаянно обрекая себя на эту

душевную каторгу...
Хорошо бы закончить эти за-

метки на оптимистической ноте:

мол, смотрите, как все удачно

складывается. Если бы не веч-

ная актерская зависимость и не-

предсказуемость любой творчес-

кой судьбы. При всем своем та-

ланте, темпераменте и прочих ка-

чествах Евгений Миронов все же

явно нуждается в крепкой режис-

серской руке. И одновременно
заслуживает того, чтобы спек-

такли делались в расчете на его

индивидуальность. Можно, ко-

нечно, пуститься и в "одиночное
плавание" по антрепризам и неза-

висимым проектам, но практика,

увы, показывает, что от вожде-

ленной "свободы" частенько ос-

тается только пустой звук. Как
тут не перефразировать класси-

ческое: "Мы в ответе за тех, кого

открыли". Все заявки уже сдела-

ны, остается самое главное -


