
л ТЕАТРАЛЬНЫЕ
О 1969 ГОДУ у актера Мос-

*-* конского театра Сатиры

Андрея Миронова было две

больших премьеры. В театре

он успешно выступил в глав-

ной роли в «Женитьбе Фига-

ро» Бомарше, в кино с блес-

ком сыграл в комедии «Брил-

лиантовая рука» незадачливо-

го мошенника. Это девятый

фильм с участием Андрея Ми-

ронова.

В успехе спектакля «Же-

нитьба Фигаро» велик вклад ис-

полнителя главной роли. Рас-

пахнется занавес, и возникнут

из таинственной глубины пер-

сонажи спектакля. И побегут

по зрительному залу зайчики—

это заиграют светом украше-

ния на изысканном кафтане

Фигаро. Все быстрее и стре-

мительнее хрровод неожидан-

ных превращений и пикант-

ных парадоксов в этот поисти-

не «безумный день» комичес-

кой кутерьмы, в центре кото-.

рой неутомимый и не ведаю-

щий покоя Фигаро —Миронов.

Завораживая зал, брызжет ве-

селыми красками искусство

молодого актера, который сам

іуггаваетея ікіоімической «эпо-

пеей», разворачивающейся на

сцене.

Андрей Миронов—выпуск-

ник Московского театрального

училища при театре имени

Вахтангова,  и  в   его  искусстве

ощущается своеобразие вах-

танговской школы актерской

игры. Любовь к сценической

форме, пластическая вырази-

тельность, тонкое чувство рит-

ма и музыкальность легко об-

наруживаются в исполнения

актера. Жестом, широким и

точным, живописует он своих

героев, вокруг которых торже-

ствует победоносная стихия

«великого смеха не в гомеопа-

тических дозах, а в настоя-

щих», как требовал от ко-

медии великий русский поэт

Александр   Блок.

Артист смешит и смеется

сам* иногда как бы отстраня-

ясь от маски персонажа и раз-

глядывая ее со стороны. За-

говорщическая улыбка мельк-

нет и исчезнет на губах лице-

дея. Миронов с улыбкой вхо-

дит в спектакль и улыбкой

его завершает. И не только в

спектаклях, но и в кино. Кто

видел «Бриллиантовую руку»,

тот 1 помнит, с какой обворожи-

тельной улыбкой возникал в

кадре Миронов. Усмехался при

первом своелі появлении на

сцене Велосипедкин из «Ба-

ни» Маяковского. Задиристо

топорщился на нем галстук-ба-

бочка, нацепленный поверх сви-

тера, а сам герой ухарским же-

стом напяливал свою проле-

тарскую кепочку.

В    исполнительской      манере

актера — многое от клоуна-

ды, сценическое пространстио

для Миронова — арена. И по-

тому так любит он играть в

пьесах Маяковского, где если

уж комедия — то «фееричес-

кая», если драма — то с «цир-

ком и фейерверком». В этом

каскаде сатиры и шуток жн-

вои^гирляндой нанизываются

пластические   эскапады   актера.

Но не следует до конца ве-

рить улыбкам Андрея 'Миро-

нова. Да, в них торжество и

наслаждение игрой, оптимизм

и жизнерадостность. Однако

вдруг за игрой проступит и

явится на свет самая реальная

быль, за смехом —нешуточный

его смысл, сквозь мелькание

улыбок заблестят не всегда ви-

димые  миру  слезы.

Это потому, что в бесшабаш-

ном комике живет романтик,

в клоу:": —драматический ге-

рой, под масками озорного

мальчишества —мудрость граж-

данина, различившего свет и

тени жизни. Андрей Миро-

нов —художник, живущий со-

временностью, страждущий ее

вопросами. По собственному

его признанию, ему ' дорога

возможность «выразить черев

созданный образ свое отноше-

ние к жизни. Тогда за слова-

ми роли услышится внутрен-

ний   голос   самого   актера».

Стремления артиста отгады-

ваются   без  особенного     труда.

Через многие его роли прохо-

дит тема утверждения свобод-

ной и независимой человечес-

кой личности. Без тени улыбки

Велоенпедкин-Мироков, как

клятву, выкрикивал реплику:

«Я буду жрать чиновников и

выплевывать пуговицы». В

комедийно-иронических круже-

вах спектакля «Женитьба Фи-

гаро» главная вязальная спи-

ца —в мироновских руках. Но

верткий и ловкий насмешник

Фигаро готовится предотвра-

тить события, от которых смех

может застрять в горле. И

первая сцена, где Андрей Ми-

ронов играет сдернутым покры-

валом, как матадор мулетой, —-

красноречивая экспозиция ро-

ли. Кульминации она достигает

в знаменитом монологе послед-

него акта — беспощадной ти-

раде против деспотизма, лжи,

засилья бесстыдных временщи-

ков. Актер проводит его на

проникновенной исповедниче-

ской ноте. Прочь отброшены

маски шутника, балагура, па-

родиста. Как бы отстрт-чясь

на мгновения от героя, Миро-

нов сливается с автором. И

вот уже с резкой отчетли-

востью слышится «внутренний

голос» исполнителя. В интона-

циях —гнев,   сарказм,   горечь. ,

На иной лад звенит этот ак-

терский «голос», когда Миро-

нов выступает в роли Поисып-

кнна   в   пьесе   «Клоп»   Маяков-

ского. Актер стремится пока-

зать эволюцию образа во вре-

мени. Андрей Миронов при-

знавался в желании сыграть

роль так, «чтобы в зажравшем-

ся нэповском мещанине узна-

вался    мещанин   сегодняшний».

Своеобразно исполнение Ми-

роновым ролихДон-Жуана в

трагикомедии Макса Фриша

«Дон-Жуан, или любовь к

геометрии». В резких контра-

стах сталкиваются черты пре-

краснодушного мечтателя и

мрачного демона-совратителл.

Здесь актер стремится к

обобщениям универсального

масштаба.

Андрей Миронов на сцене.

Чередой сверкают его неожи-

данные эскапады. И в зале

смех и мгновения горькой ти-

шины. Изобретательная буффо-

нада актера способна рассме-

шить и самого мрачного зрите-

ля. Но смешное в искусстве

Андрея Миронова содержа-

тельно. Андрей Миронов — ак-

тер комедии высокой. Есть

особая просветленность в

ѵлыбках, которые он щедро

дарит залу. Подмигивая и

улыбаясь зрителю, Миронов на

него и надгется в первую оче-

редь. В сархазме пересмешни-

ка сквозит вера в пользу горь-

ких   уроков   смеха.

Марк   ЛЮБОМУДРОВ,

кандидат   искусствоведения.


