
А НДРЕЮ МИРОНОВУ два-
дцать девять лет. Из
них семь — в театре. В

•дном и том же — Сатиры,
куда он пришел после окон-

чания  Щукинского училища.

Двадцать работ. На сцене
и перед кинокамерой. Работ
разных и в самых различ-
ных   жанрах.

Артист, как говорится, не

знал критических морозов.

Почти за каждой его работой
следовал внимательный и

дружелюбный критический
разбор, написано о Миронове
едва ли не больше, чем о

любом другом актере его по-

коления.

Ну, а что думает о себе, о

своем пути в искусстве сам

Андрей    Миронов?

—Когда, я впервые сыграл

Прнсыпкина в «Клопе», спек-

такль прошел уже пятьсот

раз: А сейчас, еще через

шесть лет, он несколько ус-

тарел и по своей сцениче-

ской форме. И я уже успел

несколько , изменить рису-

нок роли — отказался, на-

пример, от грима, париков.

Но каждый раз я рад вый-

ти на сцену в образе При-

сыпкина. Потому что цен-

ность этого спектакля в тен-

денции, заложенной в пьесе

Маяковского. Во имя этого

и поставлен спектзкль. Ведь

обличение того, против чего

боролся Маяковский, созда-

вая образ «бывшего рабоче-
го, бывшего партийца» Пет-

ра Прис ы п к и н а — Пьера

Скрипкина, актуально и се-

годня. Недаром зрительный

зал по-прежнему очень чут-

ко и точно реагирует на

происходящее на сцене.

Другой важной для, меня

работой была роль Жадова

в «Доходном месте» А, Ост-
роаского. Молодой человек

в момент поиска, самоутвер-

ждения... Он    идет    в бой с

ложью, ханжеством, бюро-
кратизмом, установившими-

ся взглядами. Идет по-юно-

шески прямо, с открытым

забралом. Порой он скло-

няется к компромиссу, при-

знается в своей слабости.
И слабость его в том, что он

больше отрицает, чем утвер-

ждает. Но Жадов уходит в

жизнь повзрослевшим, его

позиции гражданина окреп-

ли.

Фигаро для меня —преж-

де всего человек, принуж-

денный временем, в кото-

ром он живет, заниматься

не своим делом, растрачи-

вать свой ум, таланты, энер-

тию на пустяки. Ведь Фига-

ро—это фактически сам Бо-
марше. Много испытавший,

Фигаро умен и тонок в кон-

фликте, борясь за свое до-

стоинство, он наносит удары

искусно, не подставляя под

удар себя. Он много опти-

мистичнее Жадова. Его по-

зицию можно было бы оп-

ределить так: отрицание че-

рез   утверждение.

Через мучительные поис-

ки смысла жизни, через му-

чительный самоанализ при-

ходит к признанию гармо-

нии простой естественной

жизни Дон Жуан — герой

комедии Макса Фриша. Об
этой комедии обычно гово-

рят, как о примере «интел-

лектуальной» драматургии,

забывая, очевидно, что лю-

бое произведение настояще-

го искусства интеллектуаль-

но.

Каждый человек творче-

ской профессии интересен,

прежде всего, своей граж-

данской позицией, понима-

нием своего места, своих за-

дач   в   общем   деле.

Я не принимаю искусства

вялого,    скептического,    не-

доверчиво смотрящего на

жизнь. Я за активное утвер-

ждение нового, прогрессив-

ного, и за не менее актив-

ную борьбу со старым, от-,

жившим.

Прежде всего —это, а за-

тем уже приверженность к

определенным           формам,
жанрам и так далее.

—    Наиболее близкий вам
жанр?

—  Трагикомедия. Я счи-

таю жанр трагикомедии са-

мым современным — соот-

ветствующим темпу, ритмам,

напряженности и нервозно-

сти нашего века. .Я вижу но-

визну этого жанра не в соче-

тании трагического и коми-

ческого, но в качествах іго
героя —человека, исполнен-

ного критического отноше-

ния к самому себе, неудов-

летворенного собой. Для не-

го невозможно пресыщение.

Работать над такой ролью

очень интересно. Для меня

первой встречей с трагико-

медией был Холден Крл-

филд из «Над пропастью во

ржи» Дж. Сэлинджера.

—  И еще о работе, с кото-

рой челябинцы не смогут по-

знакомиться на нынешних

гастролях — о роли Всеволода
в романтической драме

А. Штейна «У времени в пле-

ну»...

Театр Сатиры, поставив-

ший этот спектакль, и Ан-
дрей Миронов, сыгравший
роль Всеволода, стали лауре-

атами конкурса «Московская
театральная весна», посвя-

щенного столетию со дня

рождения  В. И. Ленина.

—  Мне было очень трудно

работать над ролью Всево-
лода. В пьесе отсутствуют

элементы конфликта, разви-

тия образа. И самоё труд-

ное — попробовать просле-

дить и воссоздать- на сцене

творческий процесс худож-

ника.

Всеволод—человек талант-
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АНДРЕЙ МИРОНОВ В СПЕНТАНЛЕ «ДОН ЖУАН ИЛИ     ЛЮБОВЬ К ГЕОМЕТРИИ».

ливый, необычный, сложный
(прообразом посл>'я:ил,_л£э»_
известно, Всеволод Вишнев-
ский). Он пережил в молодо-

сти самый высший этап в

своей жизни—гражданскую

войну. И в обыденной мир-

ной жизни он не находит

себе места, ему больно ви-

деть, как в обыденности за-

бывается, тонет то ссятое,

что проявляется в людях, в

момент наизысшего накала,

в годы больших испытаний.
Ведь способны же люди на

подвиг! Это было, было, бы-
ло! И необходимость в этом

не проходит. Здесь— новое и

интересное: необычный кон-

фликт со зрительным залом.

Этот человек мыслит кате-

гориями         государственны-

ми —не может иначе.

■ Всеволод зовет нас к без-
заветному  служению  идее.

И в этом же смысле мне

дороги цельность, ■ целеуст-

ремленность, категоричность

комсомольца 20-х годов Ве-
лосипедкина из «Бани» Вла-

димира Маяковского.

—   Как вы расцениваете
свою работу в кино?

—  Здесь все складывается

не совсем так, как хотелось

бы. Режиссеры видят во мне

в основном актера комиче-

ского. А хорошая комедия

на наших экранах пока ред-

кость. Из тех, где мне дове-

лось сниматься, только одна

возвышается над общим
средним уровнем — «Бере-
гись автомобиля» Эльдара
Рязанова. Но как раз в ней
у меня роль, пожалуй, самая

шаблонная.

Для того, чтобы постанов-

ка действительно стала яв-

лением искусства, нужно,

чтобы .над ней работал кол-

лектив единомышленников,

где каждый твердо знает,

что и для чего они делают.

В театре с годами такое по-

ложение может сложиться. В
кино—очень редко. Как пра-

вило, над фильмом работа-
ют встретившиеся на время

люди.

—   В концертах театра Са-
тиры вы выступаете, с ис-
полнением песен. Нто дает
вам работа над песнями?

—і Мне это интересно. Мы
знаем много примеров и у

нас, и за рубе?*ом, когда

драматические актеры ус-

пешно выступают, как ис-

полнители эстрадных песен.

Это не случайность, не при-

хоть. Сегодня актер должен

владеть всеми компонента-

ми сценического искусства.

Возьмем самый современ-

ный и сложный жанр, о ко-

тором сейчас много спо-

рят,—мюзикл. Он стирает

грани амплуа. Актер в одной
и той же роли встречается и

с комическим, и с трагиче-

ским, ему приходится при-

влекать на помощь самые

различные навыки, умения,

смешивать их. Так что, про-

буя себя в песне, я как бы
совмещаю приятное с по-

лезным. Полезное— потому

что пение используешь, как

проверку очередных вариан-

тов своего пребывания на

сцене, как необходимый
гренаж. И — приятное, пото-

му, что я люблю эстраду,

отношусь к ней серьезно.

Может быть, это  у меня на-
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следственное? Желание че-

ловека отдохнуть, радовать-

ся песне, музыке надо ува-

жать. Можно, например,

предъявлять самые разные

претензии       к         спектаклю

«Женский монастырь», но

нельзя забывать о том, что

зрители два чеса проводят в

зале с ощущением радости,

непринужденного   смеха.
Сейчас Андрей Миронов

снимается в двух фильмах —
советско-венгерском «Дер-
жись за облана» и в коме-
дийном детективе студии им.
Горьного «Достояние респуб-
лики».

В театре Сатиры начинает-
ся работа над гоголевским
<і Ревизором», у Миронова
роль Хлестакова. Когда речь
зашла о Хлестакове, Миро-
нов сказал, что не любит го-
ворить' о будущих работах.

— Дело актера не расска-

зывать, а   играть-.

Ну, что ж, будем ждать,

какие новые грани своей ак-

терской индивидуальности

покажет нам Андрей Миро-
нов, актер перешагивающий
тридцатилетний   рубеж.

Интервью вела

И МОРГУЛЕС.


