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— Заставить зал смеяться

всегда трудно, тем более —

в век «информационного
взрыва», когда аудитория рез-
ко изменилась. Не следует
ли отсюда, что и кино, и те-
атр должны стать другими?

А. ШИРВИНДТ. В од-

ной книге иронически вы-

считан некий коэффициент

ускорения потока информа-

ции, полученной человече-

ством с давних времен до

наших дней. Там проводится

Л-^сравнение с беговой дистан-

.' \, цией, и получается: если

люди медленно передвига-

лись первые три тысячи лет

от булыжника до топора

'из того же булыжника, — то

сейчас они бегут со скоро-

стью звука.

При этом театр — от ев-

рипидовских, скажем, тра-

гедий до наших дней — то-

же, конечно, прогрессиро-

вал, но это «совсем не то»

ускорение. Современный че-

ловек все понимает и очень

«быстро живет», а театр

все-таки нередко играет

долго. И театр в целом, и

артисты в частности. Я за

то, чтобы сегодня комедия,

в том числе и кинокомедия,

была очень сжатой и очень

точной по форме и ритму.

Она еще должна быть бы-

строй. Быстрой — в смыс-

ле недолгой.

А.   МИРОНОВ. Но    это

зависит не только от акте-

ра; Основа нашей работы

— будь то кино, театр или

телевидение — драматур-

гия. • Хороший сценарий

можно загубить, ставя

фильм, но по плохому, не-

смешному, высосанному из

пальца сценарию нельзя

поставить хорошую коме-

дию.

Впрочем, я понимаю, что

вы хотите сказать.

Высокая комедия и высо-

кая трагедия находятся на

одном полюсном стыке.

Жанр комедии не означает

ведь только смешное. Это и

смешное в грустном, и гру-

стное в смешном. В жизни

нет ни «чистой» комедии,

ни «чистой» трагедии, в

жизни они перемешаны.

Кинокомедий выше чап-

линских нету. Но они —

трагикомедии. И «Ревизор»

Гоголя — это тоже не «чи-

стая» комедия. И «Гор'з от

ума» — трагикомедия. Ак-

тер, внушающий себе, что

он «артист глубокого пси-

хологического направле-

ния» и по этой причине

должен существовать вне

какого бы то ни было юмо-

ра, вне всяких комедийных

ощущений, — он, мне ка-

жется, примитивен.

: А. ШИРВИНДТ. Я ду-

маю, талантливые коме-

дийные актеры играли и

могут играть в драме. Но

не всякий драматический

артист «вытянет» коме-

дийную роль.

«Арсенал мастерства»

талантливого      комедийно-

го артиста вмещает все.

Это ведь нелегкая вещь —

добиться улыбки зр*ителя.

Не все так просто. Положи-

те на стол две репризы и

увидите, что у одного арти-

ста они принимаются, а у

другого — нет.

А. МИРОНОВ. Коме-

дию и играть труднее — во

всяком случае, мне. Про-

сто физически. Профессия

актера, кроме всего про-

чего, требует много сил,

если ею честно занимать-

ся, а не «обозначать».

— Почему же комедию
труднее играть, чем драму?

А. МИРОНОВ. Смеш-

ное, оно всегда т.ребует

легкости, раскованности,

непосредственности, кото-

рой иногда бывает трудно

добиться. А у тебя огром-

ный шлейф проблем соб-

ственной жизни, забот, «бы-

товых подробностей», и ты

не можешь забыть о них.

Но — должен, иначе не сы-

граешь роль.

Например, в моем харак-

тере, так сказать, драмы

значительно больше, чем

комедии. И с возрастом

меньше не станет — ду-

маю, будет наоборот. За-

боты, они ведь очень спо-

собствуют появлению у ар-

тиста второго плана...

—  Отнюдь не  комедийного7

А. МИРОНОВ. Отнюдь.

К тому же актер устает:

утром репетиция, ' днем

съемки, а вечером он идет

играть спектакль. И если в

«вечерней» роли «смеша-

на» комедия с трагедией,

то игра требует контра-

стов. А это еще труднее.

А. ШИРВИНДТ. Вооб-

ще приятно видеть, когда

смеются... Я тогда получаю

наибольшее    удовольствие.

ОЧЕНЬ СРЕДНИЙ

СЦЕНАРИЙ...
— В кино актер, особенно

известный, имеет возмож-
ность выбора. Представьте
себе ситуацию: звонят со
студи*и и присылают сцена-
рий — очень средний. И
единственное желание, кото-
рое немедленно вознинает, —

кинуть текст «под лавку». Но
ведь сниматься хочется... Что
в таком случае ответит ар-
тист Андрей   Миронов?

А. МИРОНОВ. Я счи-

таю, что уже самортизирр-

вал себя в кинокомедии.

Поэтому в первый попав-

шийся фильм/ я не кинусь.

Я взял бы грех на душу,

если б не сказал, что мне

посчастливилось сниматься

у прекрасных режиссеров:

Эльдара Рязанова в «Бе-

регись автомобиля» — с

моей точки зрения, наибо-

лее интересной кинокоме-

дии последних лет, где я

попал в «обойму» блестя-

щих актеров. И у него же

в «Невероятных приключе-

ниях итальянцев в Рос-

сии». У Леонида Гайдая в

«Бриллиантовой руке»...

Это все фильмы, имевшие

очень шумный успех у ари-

телей. Но ведь я появлялся

на экране не только в этих

трех кинокомедиях. Их бы-

ло гораздо больше, потому

что — хотелось сниматься.

А в итоге в зрительском

восприятии сложился уже

какой-то стереотип: Миро-

нов — значит, такой-то пер-

сонаж в комедийном филь-

ме, трафаретный набор

внешних примет людей оп-

ределенных профессий.

Я хотел бы преодолеть

такое стереотипное восприя-

тие — в первую очередь у

зрителя. Надо набраться

сил и терпения, чтобы до-

ждаться «чего-то другого»

и заставить себя не «пры-

гать» в первый попавшийся

водевиль.

— А что ответил бы ар-

тист Александр Ширвиндт на

предложение...

тему   существует   знамени-

тый пример.

Артист Лаврентий Масо-

ха снимался главным обра-

зом в ролях всякого рода

отрицательных персонажей

— предателей, провокато-

ров, диверсантов, фашист-

ских унтер-офицеров и т. д.

Из картины в картину

играл «обаятельного прово-

катора». И однажды, когда

Масохи уже не .было в жи-

вых, с какой-то периферий-

ной студии в Театр кино-

актера пришла телеграмма:

довой — завистливый,

играть никому не дает. Хо-

дит, как неприкаянный,

личная жизнь у него не

устроена. И, конечно, баб-

ник — обязательно, без

этого артистов в сценариях,

по-моему, не бывает.

А. МИРОНОВ.    А    мне

обычно предлагают играть

персонажей, занимающихся

нетрудовой деятельностью

и живущих на нетрудовые

доходы. Внешне благооб-

разных, но непременно по-

А. МИРОНОВ

ПРИЕЗЖАЙТЕ

НА ПРОБУ...
В письмах читателей, приславших ответы на анкету «Диалог с ар-

тистом» («ЛГ>, Л® 35), часто упоминаются эти два имени: А. Миро-

нов и А. Ширвиндт. Сегодня зйслірісенные артисты РСФСР АНДРЕЯ

МИРОНОВ и АЛЕКСАНДР ШИРВИНДТ, продолжая разговор а ки-

нокомедии, отвечают на вопросы специального корреспондента *ЛГ»

ГРИГОРИЯ ЦИТРИНЯКА,

А.   ШИРВИНДТ. Что   я

ответил бы, получив сцена-

рий?

—   Средний сценарий со
средней   ролью.

А. ШИРВИНДТ. Пони-

маете, моя кинематографи-
ческая судьба, по существу,

никакая. И теперь, снова

сниматься, лишь бы еще

раз появиться на экране,

смешно. Так что, конечно,

нет. Это не слова: действи-

тельно нет.

К тому же всегда ду-

маешь: а вдруг? Вдруг

найдется человек, который

принесет нечто... И лучше

до?кдаться этого «нечто»

один раз, чем метаться

между Одессой и Киевом с

заездом в Свердловск и

«лепить» циничных инди-

видуумов среднего воз-

раста.

—  То ость роли одного

плана?

А. ШИРВИНДТ. Абсо-

лютно!

ШЛИТЕ АКТЕРА

ЛИЦОМ БАТАЛОВА»
—   Между тем ■ статьях не

раз говорилось, что с типаж-
ностью а нашем кино покон-
чено...

А. МИРОНОВ. Не верѵ   ,

«...

А. ШИРВИНДТ.  На иу   '

«Шлите актера лицом Ма-

сохи».     '

— То есть тем или иным
режиссерам все-таки требует-
ся типаж. Что ж» предлагают
вам играть?

А. ШИРВИНДТ. У меня

сценарии появляются при-

мерно раз в полторы неде-

ли — один страшней дру-

гого... И все предлагаемые

роли абсолютно похожи

друг на друга.

Это, например, директор

филармонии. Увидев его в

списке действующих лиц, я

уже могу сценарий не чи-

тать. Я уже знаю, что си-

дит «мой» директор в слу-

жебном, кабинете или ре-

сторане и думает об одном:

как из прекрасного коллек-

тива художественной само-

деятельности           фабрики

«Красный каблук и плат-

форма» сманить милую де-

вочку, которая поет.

Или — папа, который то-

же фрукт. Эгоист. Все —

только для себя, и голова у

него напомажена. Внешне

вроде респектабельный, но

— не умеет. Не умеет вос-

питывать, потому что не по-

нимает молодежи и вообще

ни черта ни в чем не пони-

мает и только орет на де-

тей.

Или — артист. Вообще

большой спрос на артистов

в сценариях. Косяком идут.

Но артист, он тоже не пере-

роч'ных. Спекулянтов брил-

лиантами или жуликов на

самых разных должностях

— директор комиссионного

магазина,           заведующий

овощной базой, водитель

такси, разновидность —

таксист-балагур... То есть

существует набор из пяти-

десяти типажей. И счастье,

что мы параллельно рабо-

таем в Театре сатиры, по-

скольку там мне и Алек-

сандру представляется воз-

можность играть нечто

иное.

А. ШИРВИНДТ. Подо-

жди! Вот я послушал тебя

и себя и подумал: «Раз та-

кая стройность в восприя-

тии наших индивидуаль-

ностей, может, это и есть

твоя и моя «творческая

сущность*? Может, «так

держать»?

А. МИРОНОВ. Не беспо-

койся, тебе ответят на во-

прос после этой беседы на-

ши друзья-кинематографи-
сты...

— Вообще, сейчас театр, в

отличие от 'кинематографа,
играет в «тотальный футбол»,
ногда нападающие и защит-
ники меняются  местами...

А. МИРОНОВ. На са-

мом деле сегодня в театре

не существует амплуа. И

лучшие театральные акте-

ры владеют ощущением и і

комического, н трагическо-

го. Они умеют и то, и дру-

гое. В этом театр опередил

кино.

Сегодня Михаил Улья-

нов и Николай Олимпиевич

Гриценко могут играть Ро-

гожина и князя Мышкнна

в «Идиоте», Юрий Яков-

лев Чехова в «Насмешли-

вом моем счастье», а за-

втра все они окажутся в

ролях Масок в «Принцессе

Турандот». В кино подоб-

ные вещи — редкое исклю-

чение.

Можно только поражать-

ся интуиции Рязанова, ко-

торый в «Берегись автомо-

биля» пригласил Иннокен-

тия Смоктуновского. Еще

пример — Юрий Никулин.

Это прекрасный артист —

тут двух мнений нет, и

все же для меня наиболее

интересна  его роль в  кар-

А. ШИРВИНДТ

тине «Когда деревья были

большими» — отнюдь не

«чисто» комедийная, где

Л. Кулиджанов угадал дра-

матический талант Никули-

на. Но ведь с тех пор про-

шло почти полтора десят-

ка лет.

Комик, і трагик, субрет-

ка... Театр постепенно за-

бывает об амплуа. А кине-

матограф, как ни странно,

помнит, только называет

это иначе: типаж. И акте-

ров в подавляющем боль-

шинстве случаев исполь-

зует типажно. В таланте

Евгения Леонова не так

легко было . выявить дра-

матическую сторону, но

все же он сыграл в «Дон-

ской повести», «Белорус-

ском вокзале», сейчас —

в «Премии». А Георгия Ви-

цина даже не пробовали в

ролях некомедийного пла-

на.

А. ШИРВИНДТ. Не все

ваши читатели, наверное,

знают, что существуют на

киностудиях так называе-

мые актерские отделы, где

в огромных ящиках хра-

нятся карточки артистов.

На каждой, как правило,

две фотографии, желатель-

но фас и профиль, а даль-

ше — анкетные данные,

безнадзорно заполняемые

самим артистом, мечтаю-

щим сниматься.

Там есть записи: «Цвет

волос: утром — блондин,

вечером — шатен, при

освещении лампами днев-

ного света — брюнет...»

«Какими языками- владее-

те? Английский — проходил

в детском саду, немецкий —

в школе, французский —

в училитце, итальянский —

знаю слабо, испанский —

со словарем, японский —

с переводчиком, шведский

— читаю, но не перевожу,

норвежский — понимаю,

но не перевожу, финский —

понимаю, но .- не сообра-'

жаго...» «Спорт: плаваю

всеми стилями, в обед

дрессирую акул, прыгаю с

любого этажа с зонтиком,

могу замерзать во льдине,

потому что «морж», имею

первый разряд по хоккею

в воде, мастер спорта по

стрельбе из репчатого лу-

ка... »

Карточки стоят десяти-

летиями. Но вдруг однаж-

ды артиста могут- вызвать

на студию. А так как на

карточке наклеена старая

фотография, то при встрече

с артистом у режиссера ли-

цо, конечно, вытягивается.

Но пер?д ним человек... По-

этому он берет себя в ру-

ки. Только не скажет: «Из-

вините, не надо», а говорит:

«Очень хорошо. Мы вас вы-

зовем пробоваться», — и

так до выхода фильма на

экран иной артист может

не знать, что не снижается,

а только пробуется. Но

ведь я вам Америки не от-

крываю?

— Мне рассказывали о та-
них случаях: актеры, пригла-

шенные даже на главные ро-

ли, иногда узнавали, что не

будут сниматься, когда рабо-
та над фильмом была в раз-
гаре.

А. ШИРВИНДТ. Может

быть, эта система и порож-

дает такого рода ситуации?

Потому что никто ведь не

поручится, что завтра в Те-

атр киноактера не придет

другая телеграмма: «Шли-

те актера лицом Баталова».

Самому-то артисту никто

роли не предложит, потому

что заранее известно: Бата-

лов, конечно, откажется.

Это телеграмма для «второ-

го ашелона». И кто-то

взволнованно отправится в

путь — «лицом Баталова»,

«сердцем Иванова»...

КАК ОТКРЫТЬ

ЗАМОК?

—         Кинематографическая
практина артиста начинается
ведь с  проб?

А. ШИРВИНДТ. Систе-

ма проб в кино — я в этом

убежден — устаревшая.

Это прежде всего человече-

ски постыдно. Пробоваться

—  все равно, что поступать

в театральное училище.

Снова. Это Голгофа. Ну,

например, зачем из карти-

ны в картину «пробовать»

Миронова?

А. МИРОНОВ.    Главное

—  і ролях одного плана.

А. ШИРВИНДТ. Вдруг

звонят из Одессы: «Мы вас

очень любим, режиссер,

кроме вас, никого в этой ро-

ли не видит»...

А. МИРОНОВ.     Что    ж

тогда пробовать?
— И есе же: «Приезжайте

На  пробу»?

А. ШИРВИНДТ. Суще-

ствует точная формулиров-

ка: «Режиссер, кроме вас,

никого не видит. Приезжай-

те попробоваться»... С ка-

кой стати Михаила Пугов-

кцна пробовать на роль ми-

лиционера?

А. МИРОНОВ. В сотый

раз...

А. ШИРВИНДТ. Я пони-

маю, Пуговкина пробовать

на Лира — это другое де-

ло. И он, конечно, пробо-

ваться пойдет...

Какими могут быть иде-

альные ситуации? Я прихо-

жу и, допустим, говорю:

«Андрей, я мечтаю поста-

вить «Рюи Блаза». И хочу,

чтоб героя играл ты». Ког-

да режиссер читает произ-

ведение и увлечен им, он

должен знать, кто будет иг-

рать. Мне так кажется.

А проба закономерна вся-

кий раз, когда предлагаемая

роль выпадает из стереоти-

па, из так называемого ти-

пажа, которым данный ар-

тист' всем известен. Если

так, он первый побежит на

пробу.

А. МИРОНОВ. Не ду-

маю, чтобы у Козинцева

было много проб на Гамле-

та.

— Козинцев вообще не лю-
бил кинопробы, кан сам об
этом говорил, и долгие поис-

ни актера на роль Лира были,
кажется, редким исключени-

ем. Но то Лир!.. А в книг»

«Пространство трагедии» Ко-
зинцев писал, что кинопробы
заставляют его вспоминать,

как в рассказе Аркадия Авер-
ченко пьяный попадал домой:
«приложив ключ к животу,

он с разгона бросался на

входную дверь, надеясь уго-

дить ключом в замочную
енважину».

А.    МИРОНОВ.      Хоть

ключ был...

А. ШИРВИНДТ. Когда

режиссер, начав работать

над сценарием, говорит:

«Ты будешь у меня сни-

маться», это — редчайшее

исключение.

А. МИРОНОВ. У меня

так было в «Невероятных

приключениях итальянцев

в России».

А. ШИРВИНДТ. Когда

актер заранее знает, что бу-

дет сниматься в фильме, он

думает, предлагает, пробу-

ет. Он моментально стано-

вится соавтором. Это сразу

по всем «параметрам» дру-

гая статья...

А. МИРОНОВ. У меня

тоже есть вопрос: вы же не

собирались за один вечер

обсудить с нами все про-

блемы «актер в комедии»?

Что-то надо ведь оставить И

другим?..

Фото   Г.   ЦИТРИНЯКА


