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БЕЛОБРЫСЫЙ, задиристый школьник в фильма «А если это
любовь?», остроумный и немного застенчивый ветеринар

Роман в «Три плюс два», упоенный своим «умением жить» машн-
новладслец я «Берегись автомобиля!», элегантный жулик-неу-
дачник в «Брильянтовой руке», блистательно владеющий рапи-
рой Маркиз в «Достоянии республики», искренний и пылкчй, пав-

ший жертвой своего воображения Грушницкий в телефильме
«Страницы дневника Печорина» и, наконец, О.стап Бендер, еще
один "Остап. эксцентричный и чуть трагический, непобедимый
и уязвимый, несомненный эпицентр телеэкранизации Марком
Захаровым  «Двенадцати  стульев»   И.   Ильфа   и   Е.   Петрова...

Андрея Миронова зрители любят. Одни — за виртуозную
технику, которой он зарекомендовал себя в мюзиклах м воде-
вилях, требующих от актера, кроме незаурядной пластики.
большого чувства меры, умения балансировать на тончайшей
грани, отделяющей изящество от легковесности. Другие — за
остроумие, каскад трюкокв и фейерверк эксцентрини. танцев
и песен в кинокомедиях, третьи — за способность быть таним
серьезным и по-современному интеллектуальным в драмати-
ческих ролях. Герои Миронова узнаваемы, адреса его сатири-
ческих выпадов точны, и все же образы, созданные им на
сцене театра и ккко. никогда не бывают «бытовыми», сохраняя

магию и очарование подлинного искусства.
Но за что бы ни ценили Миронова зрители — за способность

вызывать веселый смех ил,и, напротив, назодить на серьезные
размышления, поклонники его таланта признают за ним не
только внешнее обаяние, но и высоннй профессионализм, не-
постижимую, способность, меняя маски, сохранять свою инди-
видуальность, состоящую из таинственной смеси юмора и грус.
ти, стремительной раскованности движений и напряженкой
пульсации мысли. Герои Миронова заполняют собой экранное
или сценическое пространство, они всегда активны и дейст-
венны, но их бьющая через край жизнерадостность не бывает
грубой, ранящей. Даже в фильме «Стар.кки-р.азбойкикч». где
артист играл юного приспособленца, побе.поносно устраняюще-
го пожилого соперника, его жестокость и нахальство так под-
черкнуты и гротескны, что сами по, себе являются уже пово-

дом для смеха... Актер умеет «углубить» даже банальные си-
туации, сообщить своим героям второй план, как бы отражён-
ный свет высокого идеала.

Несмотря на сравнительно ранний и заслуженный успех в
кино, несмотря на то, что в настоящее время он является ве-

дущим актером одного из лучших театров Москвы — театра
сатиры, творческие возможности Андрея Миронова, очезидно,
еще не полностью раскрыты. Ведь он молод, впереди много

времени для любого поворота его актерской судьбы. В послед-
нее время Миронов тяготеет к ролям драматическим и даже
трагическим.

Процесс работы популярного актера над ролями в ниио и в
театре, его взгляды на свою профессию, его гражданское кре-

до — все это составило предмет беседы специального коррес-
пондента «Комсомольского знамени» Т. САТАЕВОИ с заслу-
женным   артистом    РСФСР   АНДРЕЕМ    МИРОНОВЫМ.

жизнь, а философская схема,

lie знаю, прав ли я, но такая

трактовка мне чужда. .Мои

Дон-Жуан теряет любимую де-

вушку, отца, по его вине по-

гибает дрѵг... Разве все это мо-

жно играть бел эмоций? Прин-

цип отрыва мысли от чувства

чужд природе русского театр:!,

кеторый всегда гордился как

высокими идеями, тзч и бога-

той сферой чувстл. Я думаю,

что этот принцип вообще чужд

подлинному некуесгзу. Когда я

работаю над ролью, я он

ѵясняю себе ее главную мысль,

то. что я собираюсь нес гч лю-

дям, а потом эта мысль зьг/ы-

ваот во мне соответстзѵюшне

эмоции ..

—   Андрей Александрович, а

часты ли в вашем творчестве
случаи, когда ваше личное мне-
ние о той или иной сыгранной
вамч в театре или кино роли
не совпадает с мнением дру-

зей, критиков, зрмтетей. това-
рищей — слоЕом. людей,, чье

слово   для   вас   важно?

—   Сколько угодно. Такое

расхождение    неизбежна.     Все

люди читают киши, зчдят ва-

рианты постановок, жраннча-

циц, разных актеров в одной и

тон же роли. У каждого чело-

века свой юмор, часто один

смеется там. где плачет дру-

гой,  читая  любнмѵю  книгу, все

—' В театре сатиры я видела
два спектакля с вашим участи-
ем: «Ревизор» и «Горе от ума».
Первый поставлен нескольно
пет назад, второй — одна из
последних премьер театра. Ро-
ли Хлестакова и Чацкого на-
столько противоположны по
своей сущности, что редко до-
стаются одному и тому же ак-
теру. Те зрители, которым вы
дороги как комедийный актер,
скорее представят вас Хлеста-
ковым, другие с радостью уз*-
нают вас в Чацком — таком «нб^

и пылком, непримиримом и
бескомпромиссном. Ваш Чац-
кий личность настолько неза-
урядная и светлая, что чет
сомнения: 14 декабря оч будет
на Сенатской площади. Мне
лично больше понравился этот
образ и весь спектакль в це-
лом. В «Ревизоре» непривыч-
ным показалось обилие эксцен-
трики, гротеск в обрисовке
персонажей,          знакомых        со
школьной    скамьи    в    реалисти-
ческой трактовке.

— Мне как исполнителю, по-

своему дороги оба спектакля и

оба мои героя. Я шел к ним

сложно и по-разному. Хлеста-

ков, на мой взгляд, фигура да-

леко не смешная,' а скорее тра-

гическая. Это маленький чело-

век, забитый и затерянный в

огромном городе, человек, до

которого обществу нет никако-

го дела. И вдруг, но ошибке,

случайна, он на день-два ощу-

тил себя кому-то нужным, кем-

то чтимым. Ключом к его обра-

зу для меня являются слова:

«Меня нигде так пе принима-

ли». Пребывание Хлестакова в

городе Н. — звездный чае его

жизни. Мне жалко его, когда в

конце спектакля карета увозит

его в небытие... .Как мыльный

пузырь, -только что переливав-

шийся всеми красками, он ло-

пается без следа...

Всех, кто любит и хорошо

знает бессмертную комедию

Грибоедова, интересует вопрос,

как мог Чацкий, умнейший че-

ловек, который на голову выше

всех в доме Фамусова, «метать

— бисер перед свиньями», развен-

чивать то, что и не требует ра-

зоблачения? Монологи его пре-

красны н глубокомысленны, но

кто его слушает? Ничтожества.

Ключом к такому неадекватно-

му поведению Чацкого, на мой

взгляд, является его беззавет-

ная любовь к Софье. Встретив

ее холодный прием, он понево-

ле присматривается к ней, и с

болью и ужасом видит, что

она — порождение зла, дитя

того лицемерного и холодного

общества, которое он презира-

ет... Задетый за живое, ужа-

ленный ревностью,    он    теряет

контроль   над   собой,   срывает-

ся...

—   А на обедняет пи подоб-
ное акцентирование на любов-
ных мотивах образ Чацкого-об-
личителя?                       t

—   Влюбленность Чацкого не

^счерпывает содержание обра-

за. Она просто объясняет его

поведение. Без этого живого

человеческого чувства, понят-

ного каждому, его монологи

становятся несколько дидактич-

ными, внезапный взрыз обличи-
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тельного пафоса — необосно-

ванным.

—   Значит, для вас, как для
художнина, важнее эмоцио-
нальное содержание образа,
чем мысль,  в нем заключенная?

—   Я этого не ск.ц.і.і. Деле-

ние в искусстве на «интеллек-

туалов» и людей, тзорящих пи

эмоциях, мне кажется наду-

манным. Даже в точных пау-

ках, открывая новые звезды и

доказывая теоремы, ученые ис-

пытывают при этом сильные

чувства. Правда, во время за-

рубежных гастролей нам, со-

ветским артистам, приходится

видеть          «интеллектуальные»

спектакли, , построенные на од?

ном рационализме, отточенные

и холодные, волнующие разве

что узкий круг знатоков. Сто ль

же однобоким, бескрылым бы-

ло бы, наверное, искусство су-

губо эмоциональное, лишенное

четкой и оригинальной мысли.

Когда наш театр ставил пье-

су   «Дон-Жуан,   или   любовь  к

геометрии», автор ее, прогрес-

сивный швейцарский писатель

Макс Фриш приезжал к нам в

гости, Он советовал играть «лег-

ко, прозрачно, как бы танцуя»,

поскольку    в    его     пьесе     не

невольно наделяют героя свои-

ми чертами... Культура нашего

общества с каждым гадом по-

вышается, а значит, растет и

обилие оригинальных мнений по

поводу кинофильма, спектакля

(я не говорю а работах откро-

венно плохих). Например, не-

смотря на противоположные

мнения, я лично высоко иеню

телефильм «Двенадцать стуль-

ев» Марка Захарова, где мне

посчастливилось сыграть Бен-

дера. Мне кажется, что это

по-пастоящему - современная

экранизация. .. Но книгу знают

наизусть многие -поди, и уго-

дить всем невозможно. Боль-

шое значение для меня имеет

и    роль     Маркиза,    сыгранная

мною в фильме В. Бычкова

«Достояние республики», хотя

сам фильм, возможно, и не

всем понравился...

— Об этой роли мне и хоте-
лось поговорить с вами. Ваш

Маркиз похож на многих ва-
ших героев своей жизнерадост-

ностью, изяществом, с которы-
ми он поет, танцует, шутит и

сражается с врагами. Но в фи-
напе фильма, когда вдруг кон-

чаются трюки и игра и от Мар-
киза требуется отзет на самый
важный вопрос, проверяющий
его      жизненную      позицию,   он

оказывается фигур эй вовсе не
комедийной, а геро и-і,;ской.
Трудно з.тЗыть эпизод, когдз
Маркиз отказызается стрелять
в беззащитно-прекрасные кар-
тины и скульптуры и убивает
главаря банды, чтобы упасть,
изрешеченным пулями, возле
спасенной им красоты. Хоте-
лось бы. чтобы эта роль поло-
жила начало героическим и
ро'мзнтическигл образам в ва-
шем творчестве... Жаль толь-

ко, что в кино мы редко встре-
чаем   Еас   в этом   амплуа.

—   Именно это подчас меня

и удручает. В театре я играю

и Доп-Жѵана в спектакле по

философской пьесе Фриша, и

Всеволода Вишневского в спек-

такле по пьесе А. Шгейна «У

времени в плену* — человека,

бесконечно іірсдлн.іэ, о делу ре-

волюции, живучи             : бы на

одном дыхании, и непримири-

мого Чацкого, и Фиі:і|ю в бес-

смертной комедии Бомарше, то

есть рол:: -:е и да-

леко не смешные. А в хнно мои

репертуарный <■■

так ярок. Правд і. и сетовать

>!не особенно не на что: сыграл

я вроде не так ѵж млого, и все

же зрители меня знают... Тре-

вожит мзяя только, что зна-

ют, возможно, не таким, каков

я на самом деле... Кроме того,

многие режиссеры боятся экс-

периментировать, приглашать

актеров на роли качественно

новые. Один в                  іют бю-

рократов, другие — простачков,

третьи — передовых рабо-

чих. Это. на мой взгляд, обед-

няет наше кино. Бот почему

нигде не снимаюсь:

выжидаю. Чувство ответствен-

ности перед зрителями, перед

собой не даст мне права со-

глашаться на заведомо неинте-

ресные роли.

—   На что уходит у вас., вре-
мя    вынужденного   простоя?

—   О каком простое может

идти речь, если я актер теат-

ра? Здесь мой родной дом. ы

школа, где я научился все

что умею. Здесь мои первый

коллектив, мои наставники и

друзья. Свободное время я тра-

чу на то, чтобы ходить в дру-

гие театры, читать, просто от-

дыхать и думать. Кроме спек-

таклей;, я выступаю в концер-

і ,.х — сыгранные мною в теат-

ре роли уже дают мне возмож-

ность составить монолог,

включаюішмі отрывки из разных

пьес и объединенные сквозной

идеей — тем главным, что .я

несѵ людям. Мне кажется, что

такое общение со зрителем то-

же необходимо и полезно а$г

тору.

—   Велик ли в актерской про-
фессии процент брака, и от

чего он зависит?

—  Условия приема в театраль-

ное училище, институт таковы,

что преподаватели не всегда

могут установить действитель-

ные способности и. главное, по-

тенциальные возможности бу-

дущих актеров. Да и сама уче-

•ба отличается от работы в те-

атре. Вот почему иногда ребя-

та, которые «блистают» в учи-

лище, теряются, попав в театр.

Здесь уже все зависит от их

самостоятельности, самобытно-

сти, духовности, степени ответ-

ственности, умении' войти вкол-
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ню...

—   И, кроме того, выдержать

обстановку будней?

—   Как сказать... Будни это

ведь только для пас. Для зри-

телей их не должно быть.

Зритель, который стремится по-

пасть в театр, выстаивая длі

н>ю очередь за билетом, дол-

жен в любом случае получить

эстетическое наслаждение, l.mv

нет дела до того, что Петров

или Сидоров играет свою роль

в сотый раз или что он занят

пять зечеров подряд и давно

не был в отпуске. И мы, арти-

сты, обязаны доставить зрите-

лю праздник, в. этом наш долг

художников, честь мастеров —

представителей нашего арти-

стического цеха. Много отно-

шения к своему делу я пе до-

пускаю. Самые неприемлемые

черты для меня как в артистах,

так и вообще в людях — ци-

низм и равнодушие, с ними мы

должны   бороться     силами   иСт

кусства и вообще всеми ев

человеческими силами.

Москва —  Киев.

*     *     *

НА СНИМКЕ: Андрей МИРО-
НОВ в фильме «.Достояние рес-
публики».                           ______


