
? e mp т
-

Точка  зрения

Диву даешься, вспоминая о разнообразии ролей, сыгран-

ных Андреем Мироновым. Велосипедкин в «Бане», При-
сыпкин и Олег Баян в «Клопе», Фигаро в «Женитьбе Фига-
ро», Хлестаков в «Ревизоре», Чацкий в «Горе от ума»... Но и

Всеволод Вишневский в спектакле «У времени в плену», Фри-
дрих Энгельс в фильме «Год, как жизнь»...

Поражает несходство его героев. Может быть, это заложе-

но в его актерской природе — пробовать себя в самых не-

ожиданных ролях! Чтобы познать неизведанное, открыть не-

что новое как в себе, так и в создаваемом образе. Далеко
не каждый артист с устоявшейся репутацией готов идти на
такой риск.

И в беседе с Мироновым — та же смена состояний: то он

вспыльчив, то ироничен, то замкнут — и сразу же радушен,

внимателен.

—  Свои достоинства, — го-

ворит   Андрей    Александрович,

—  я вижу в том, что люблю и

хочу работать. Недостатки? В

суетливости, которую вижу сам

лучше других: возможно, это

от темперамента.

Его родители — Мария Ми-
ронова   и   Александр      Менакер
—    блестящие мастера эстра-
ды, создавши? театр двух ак-
теров. Андрей рос и воспиты-
вался в атмосфере их творче-
ских интересов, в их художе-
ственной среде. Но есть слу-
чайность в том, что Миронов
стал артистом именно театра
Сатиры,

—   Я закончил Щукинское

училище и очень хотел стать

артистом Театра имени Е. Вах-

тангова. В то время там собра-

лась когорта прекрасных акте-

ров молодого поколения — Бо-

рисова. Гриценко, Ульянов,

Яковлев. Меня в эту труппу не

взяли... Зато взяли в театр Са-

тиры. Сегодня я не представляю

себя в другом театре, без двад-

цатилетнего содружества с глав-

ным і^ежиссером театра В. Н.

Плучеком, со многими прекрас-

ными, высокопрофессиональны-

ми актерами.

—    Что значит «актерский
профессионализм»? Умение хо-

рошо петь, танцевать, ясно
говорить? Но этому учат в ин-
ституте, я: как известно, толь-
ко московские театральные
вузы выпускают ежегодно бо-
лее ста актеров. Речь идет, ви-
димо, еще и о каких-то свой-
ствах личности, которые по-

своему дополняют обычные
профессиональные           навыки.
Кстати, именно свойствами
личности отличаются многие
наши   универсальные   актеры.»

—  Универсальный актер —

не совсем правильный термин.

Это скорее комплимент, неже-

ли отражение сути дела. И все

же: может ли быть актер «уни-

версальным»? Может. Не секрет,

что большинство актеров, кото-

рые интересны зрителю, стара-

ются максимально использо-

вать свои возможности. Этому

способствуют телевидение, ки-

нематограф, существенно рас-

ширившие рамки актерской

профессии. Важно только, что-

бы драматический актер оста-

вался убедительным и в музы-

кальном спектакле (а их в по-

следнее воемя становится все

больше).

Вот и я тоже исполняю пес-

ни, играю в музыкальных спек-

таклях, фильмах. Но как чтец я

себя не испытал: художест-

венное слово представляется

мне искусством несколько ста-

тичным. В то же время не могу

не" признать, что меня покоря-

ет увлеченность С. Юрского,

Т. Дорониной, В. Ланово-

го, А. Калягина художественным

словом. Их чтецкие программы

всегда интересны. И при этом

они остаются прекрасными те-

атральными актерами. Не могу

не восторгаться Л. Гурченко,

А. Фрейндлих, К. Райкиным.

Это удивительные актеры. Экс-

центрика у них переходит в дра-

му, драма в фарс, фарс еще во

что-то и так до бесконечности.

Может быть, они и являют при-

мер универсальности?

Я   заметил,   что  об   актерах,

играющих      порой    неимоверно

скучные  роли,  говорят тем  не

менее   со значением.   А о тех,

сцене   —    роль     Лопахина        в
«Вишневом саде» А. П. Чехова.

— Убежден, что актер дол-

жен играть все, а не только то,

что ему кажется близким. Глав-

ное, ответить для себя на во-

просы: против чего я? Что для

меня в этой роли является ос-

новным? Надо выразить это ос-

новное, а не просто изобра-

зить. Как бы надевая на себя лик

Лопахина, я внутри остаюсь

всё же самим собой. Нет, Лопа-

хин мне не близок. Но как в че-

ловеке нового, зарождающегося

класса, бесспорно, талантли-

вом, я вижу в нем трагическое
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Андрей МИРОНОВ:

ЛЮБЛЮ И ХОЧУ
РАБОТАТЬ
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кто чаще предстает «комиком»,

могут небрежно отозваться:

«Да он все «труляляшки» вы-

делывает». Несправедливо это.

В душе каждого актера живет

тоска по несбывшейся, сокро-

венной роли. И, может быть,

приближением к ней и являют-

ся все наши такие разноплано-

вые, непохожие роли, которые

мы подчас играем, стремясь

вырваться из повседневной те-

матики, из повторяемости буд-

ней, чтобы с головой окунуться

в яркое, неординарное зрелище.

—   Мне кажется, что вы так-

же один из тех актеров, кто

являет собой пример уни-

версальности.

—  Насчет себя не знаю, но

вот ведь какой прекрасный, уди-

вительный артист Станислав

Любшин! Как мало в нем «ак-

терства»! Когда я смотрю филь-

мы с участием Любшина, не-

вольно думаю о том, как он

естествен во всем, что дела-

ет. Мне даже кажется, что я

бы так не сумел сыграть...

Откуда это у него? Может

быть, оттого, что Любшин

оказался долгое время как бы

вне театра, работая в основ-

ном в кино? Театр пред-

полагает совершенно другой на-

кал чувств, нежели кинема-

тограф — чтобы чувства «пере-

хлестнули» рампу. А когда

в кинокамеру начинаешь «хле-

стать» те же чувства, они ста-

новятся неправдоподобными.

Находить всякий раз эту неви-

димую меру чрезвычайно труд-

но. Пожалуй, только Иннокен-

тий Смоктуновский, Михаил Уль-

янов, Анатолий Папанов, Олег

Ефремов умеют на должной вы-

соте совмещать работу в теат-

ре и кино.

— Мне, однако, нажется,

что этому уровню вполне отве-

чает   ваша   новая      работа     на

осознание того, что он должен

быть таким, каков он есть.

Классические роли не могут

быть привилегией одного акте-

ра. Исполнять, трактовать их,

наверное, можно по-разному.

Однако при любой интерпрета-

ции недопустимо искажение ли-

тературного первоисточника.

Чем крупнее писатель, тем

больше простора дает он актер-

ской фантазии в заданной ситу-

ации, образах. Только в тесном

союзе с автором может ро-

диться интересный, оригиналь-

ный, узнаваемый характер. Хо-

телось бы, чтобы таким стал и

мой Лопахин. Я пытаюсь про-

жить его Жизнь, его ощущения.

«Быть этим человеком, а не ка-

заться» — вот что для меня

важно.

—   Именно этот принцип вы
положили^ как мне кажется, и
в основу' работы над совер-

шенно противоположным во
всех отношениях образом Мэк-
хита в «Трехгрошовой опере»
Б. Брехта.

—  Знаете,: из того, что я ви-

дел в детстве на сцене, меня

потрясло, как играла актриса

«Берлинского ансамбля» Елена

Вайгель в спектакле Брехта

«Матушка Кураж». Это была

настоящая школа переживания

— Вайгель играла все «по-Ста-

ниславскому»: не «показывала»

свою героиню, а проживала ее

жизнь. Так я представляю себе

Брехта, так и играю в его

пьесе

—   Вспоминаю ваших героев
из фильмов — Гену Козодоева
в «Бриллиантовой руке», Диму
Семицветова в «Берегись авто-
мобиля», «маркиза» в «Достоя-
нии республики», Орландо в
новой картине " «Сказка стран-
ствий». Еще в самом начале

вашего творческого пути глав-
ный режиссер театра Сатиры
Валентин   Плучек    сказал     про
Миронова: «Он сможет все —

от Хлестакова до Гамлета». По-
жалуй, вы и сыграли всегкро-
ме  поиа   Гамлета...

—  Мне повезло: мой интерес

и то, что я играл, почти всегда

совпадали. Разве можно не меч-

тать о ролях в пьесах Гоголя,

Грибоедова, Островского, Чехо-

ва, Маяковского? Хотелось бы

сыграть еще и Обломова, но его

уже прекрасно сыграл в кино

Олег Табаков... Вот что, однако,

важно. В жизни каждого актера

неизбежно наступает переход-

ный возраст, когда кончаются

одни роли, а новых пока нет.

Их надо искать. Это процесс

сложный. Для многих болезнен-

ный. Есть актеры, которым ни-

как не удается найти себя в но-

вом возрастном качестве. И они

уходят со сцены или из кино на

многие годы. Может, я прежде-

временно бью   тревогу? Но, ду-

мается, нельзя двигаться вперед

путем, уже как бы выверенным

предыдущими удачами.

Популярность — коварная

спутница нашей профессии. Она

часто приводит к самоуспокоен-

ности. Это и своего рода аванс,

который выражается в желании

видеть, в частности, меня как

артиста, всегда веселым, жиз-

нерадостным, сильным, неуны-

вающим,            преодолевающим

сложности с улыбкой. -А что,

если я возьмусь за другие об-

разы, которые Не совпадают со

зрительским ожиданием? Вос-

примут ли их? Мне интересно

было сниматься в картине Ильи

Авербаха «Фантазии Фарятье-

ва», хотя я уверен, что восемь-

десят процентов зрителей ждут

от меня совершенно другого.

Но артист не должен делать

только то, что ожидает от него

зритель.

Скажу откровенно: попытки

режиссеров кино изменить ме-

ня до неузнаваемости мне очень

нравятся. Увести от нарабо-

танных штампов, помочь найти

в себе новые грани, возможно-

сти — не это ли самый верный

стимул дальнейшей успешной

работы? Я благодарен режис-

серу А. Герману за работу в

фильме «Начальник опергруп-

пы», снятом по повести Юрйя

Германа «Лапшин». Роль писа-

теля в этом фильме — принци-

пиально новая и важная для

меня. Как, впрочем, и роль Ни-

колая Порываева из фантасти-

ческой комедии «Блондинка за

углом» режиссера В. Бортко.

Кстати, поскольку меня счи-

тают актером комедийным, мне

часто в канун праздников зво-

нят корреспонденты и просят

рассказать этакое веселое...

И я начинаю судорожно вспо-

минать. И, представьте себе,

опять и опять, убеждаюсь, что

ситуация, смешная в жизни,

бывает совсем не смешной в

кино, на сцене. Это я к тому,

как трудно играть комедии...

И все-таки смех — это прек-

расно. Говорят, женщины бы-

стро стареют, когда много

смеются. Не верю! Люблю лю-

дей, умеющих заразительно

смеяться. Уверен, что смех в

соединении с искусством мо-

жет каждого изменить к лучше-

му. Улыбка — свет души чело-

века.

—   Итак, вы ищете своего но-

вого героя?

—    Точнее: новых героев.

Тем и прекрасна наша профес-

сия, что призывает людей на

лучшие дела и поступки. Мо-

жет быть, поэтому меня все

больше тревожит появление

фильмов, спектаклей, в кото-

рых авторы плетут кружева

вокруг сюжета, а призыва зри-

телей к социально-значимым

действиям нет. Я же мечтаю о

героях полнокровных, честных,

смелых в своей гражданской

позиции. Таким стал для меня

образ Всеволода Вишневского

в спектакле «У времени в пле-

ну». Есть два способа жить:

один — с постоянной оглядкой,

..компромиссно^ .другой-- —--на-

всегда отказавшись глушить в

себе «души прекрасные поры-

вы». Только так и стоит жить.

Такую жизнь прожил и Всево-

лод Вишневский. Искусству сей-

час как никогда нужна инте-

ресная, незаурядная личность

героя. Не схема, не изваяние,

а человек, поступки которого

можно сверить с собой, с дру-

гими людьми.

Андрей Миронов продолжает
искать — это и есть творче-
ство. Что обещает он нам
впереди? Переход на новые
роли? Надеемся. произойдет
это органично, как и все. что
делает Миронов. Сейчас он
снимается в роли американ-
ского журналиста Браита в
новом сЬильме Евгения Матве-
ева «Победа» по одноименному
роману   А.   Чаковского.

Беседу вел

Андрей ЛЕБЕДЕВ.


