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НЕ СНИЖАТЬ ТРЕБОВАТЕЛЬНОСТИ НЕ ОСЛАБЛЯТЬ УСИЛИИ

В БОРЬБЕ ЗА СОВРЕМЕННУЮ СОВЕТСКУЮ ОПЕРУ!
Приближается знаменательная дата

сорокалетия Великой Октябрьской со-

циалистической революции, сорока-

летия существования первого в мире

государства  рабочих и крестьян.

Вместе со всем народом в строи-

тельстве коммунизма участвует и бес-

численная армия художественной ин-

теллигенции. Деятели литературы и

искусства, любящие искусство и жи-

вущие для него, ясно представляют

себе, что нет подлинного творчества,

оторванного от интересов народа, что

искусство не может успешно расти и

развиваться,' если они не будут своим

творчеством активно бороться за

дальнейшее развитие экономики и

культуры в нашей стране, за построе-

ние коммунистического общества.

Как же за период существования

советской власти складывалась твор-

ческая жизнь Большого театра в пла-

не работы над произведениями совет-

ских композиторов?

Когда я пришел в театр в 1931 то-

лу, в его репертуаре были следующие

опвоы советских авторов: «Прорыв»

С. Потоцкого, многоопытного и высо-

' кокультурного музыканта (спера о

буденновском рейде под Воронежем и

разгроме белогвардейских банд Ма-
монтова и Шиуро); «Алмаст»

А. Спендиарова и «Трильби» А. Юра-

•совскогс. В опере «Алмаст» ярко и

обравно были вылеплены композито-

ром музыкальные характеристики са-

мой Алмаст и коварного Наідир-шаха,

с огромным мастерством разработаны

армянские и иранские народные на-

певы, а чарующие женские небольшие

хоры, блистательный марш и песня

ашуга давно и широко известны в на-

роде. К сожалению, успешному вос-

приятию оперы мешали . медлитель-

ность в развертывании ее драматур-

гии, вялость сценического действия.

А. Юраюовокий, бесспорно, талант-

ливый, лирический по дарованию ком-

позитор, находившийся под большим

влиянием П. Чайковского и С. Рах-

манинова, создал в «Трильби» ряд

превосходных арий -романсов тонкого

психологического рисунка и разно-об-

разных настроений. Музыка этой опе-

ры в соединении с острым, несколько

мелодраматическим сюжетом, в вол-

нующем исполнении Г. Жуковской и

А. Пирогова всегда производила

большое впечатление.

Вскоре, однако, все эти постановки

сошли со сцены по разным причинам,

и до 1935 года в работе театра над

оперными произведениями советских

композиторов наступило затишье.

Теперь нам трудно, даже немысли-

мо представить себе, чтобы в театре

хотя бы на один день совсем прек-

ратилась какая-либо работа по под-

готовке нового произведения совре-

менного автора, будь то опера или

балет. В те же годы в силу косности

и консерватизма идейно-художествен-

ных взглядов некоторых работников

Большого театра такое печально* яв-

ление было возможным.

іВ 1935 году одна за другой появи-

лись «Лэди Макбет Мценского уез-

да» Д. Шостаковича и «Тихий Дон»

ІЛ. Дзержинского. Много талантли-

вых, а зачастуід^и выдающихся стра-

ниц партитуры этой оперы Д. Шоста-

ковича не смогли повлиять на нату-

ралистические тона в общей окраске

спектакля, одним из участников ко-

торого являлся я.

Не повезло на певвых порах и «Ти-

хому Дону», звучание которого в

изощренной оркестровой обработке

Н-. Голованова потеряло свойствен-

ные музыке композитора суровость и

простоту. В следующем сезоне оперу

в авторской редакции успешно вос-

становил . О.  Самосуд.

Положительные качества первой

оперы И. Дзержинского — задушев-

ный мелодиям, идущий от истоков

русской народной песни, яркие хоро-

вые эпизоды, рисующие жизнь сол-

датской массы на фронте в револю-

ционном действии, напряженный ди-

намический сюжет, общая реалисти-

ческая концепция — обеспечили опе-

ре успех. В историческом развитии

советской оперы это произведение,

несомненно, сыграло серьезную поло-

жительную роль.

Вслед за этими постановками в

Большом театре прошла и вторая

опера И. Дзержинского «Поднятая

целина», а несколько позже — «Бро-

неносец «Потемкин» О. Чишко. В Фи-

лиале в это же время ненадолго уви-

дела свет. рампы опера В. Желобин-

ского «Мать».

В 1939 году крупный успех выпал

на долю лучшей оперы классика гру-

зинской     музыки     3.    Палиашвили

«Абессалом и Этери», шедшей до это-

го около 20 лет на сцене Тбилисской

опары.

Тяжелые неудачи постигли Боль-

шой театр при постановке опер

«Великая дружба» В. Мурадели и

«От всего сердца» Г. Жуковского.
Эти неудачи заставили всех работни-

ков театра мобилизоваться на высо-

кую требовательность и идейно-худо-

жественную зрелость в своей дальней-

шей деятельности. Началась долгая

и кропотливая работа над созданием

нового спектакля — «Декабристы»

Ю. Шапорина.

Масштабность и значительность

этого произведения не подлежали

сомнению. Творческих работников те-

атра покорили в этой опере многие

положительные стороны этой моно-

литной партитуры: широкая напев-

ность хоров с ярко выраженным на-

циональным колоритом; героическая

характеристика декабристов — две

величавые темы: «Товарищ, верь,

взойдет она» и «Наш скорбный труд

не пропадет»; яркое мастерство в

изображении кипучих народных сцен

(вспомним хотя бы великолепную в

своей грубоватой красочности сцену

ярмарки в третьей картине);, стра-

ницы, напоенные ароматом чистой

любви; тревожные трубы восстания

и как антитеза тяжкая, неумолимая

поступь жестких гармоний царя, —

все говорило о высоком профессио-

нализме и крупной одаренности ав-

тора.

Вместе с .тем бросались в глаза и

никоторые слабые стороны первона-

чального варианта произведения:

ощущавшаяся местами рыхлость дра-

матургии, замедленность экспозиции,

перегруженность материалом второ-

степенного значения и явная нехват-

ка основных драматургических узлов.

Не все, как известно, в нашей ра-

боте протекало гладко, но мы знаем,

что истина рождается в спорая. В ре-

зультате тщательной шлифовки и

многократной проверки практикой

резка изменилась концепция первой
картины оперы, окончательно уточ-

нился текст, был сделан ряд допол-

нительных купюр и, что особенно

важно, в опере появился новый ге-

рой, один из вдохновителей Южного

общества — П. И. Пестель. В связи

с этим кардинально изменился финал

первой картины и была дописана вол-

нующая сцена в каземате.

Затраченные усилия принесли пло-

ды: слушатели полюбили оперу, чет-

вертый год успешно идущую на сце-

нах Москвы и Ленинграда.

Последней большой постановкой те-

атра была опера «Никита Вершинин»

Д. Кабалевского. Автор ее известен

как одаренный и эрудированный ху-

дожник и К тому же не новичок в

своем деле: это его четвертая по сче-

ту опера:

С большой похвалой следует ото-

зваться об отдельных ярких характе-

ристиках образов героев оперы:

прежде всего самого Никиты Верши-

нина, капитана Нечеласова, Пѳклева-

нова, Син Би-у. Целый ряд волную-

щих .сцен оперы приковывает внима-

ние слушателя: например, напряжен-

нейшая в драматическом отношении и

превосходная по музыке третья кар-

тина _^ «Пожарище», великолепные

картины на полотне и в бронепоезде,

соединенные через лихую, полную су-

рового мужества партизанскую песню,

и следующий за ней стремитель-

ный антракт «Бой» выливаются в

одно широкое симфоническое полот-

но, полное впечатляющих контрастов.

'Свободно владея полифонией,

Д. Кабалевский охотно и умело поль-

зуется формами развернутых ан-

самблей. Чувство оркестра развито у

композитора в высшей степени, кра-

ски- в . его партитуре всегда безоши-

бочны.

К числу недостатков, серьезно ме-

шающих полноценному восприятию

этой оперы, следует отнести, во-пер-

вых, резкий крен сценической трак-

товки в сторону обытовления, при-

земления, прозаической приниженно-

сти героико-романтической атмосфе-

ры происходящих событий и, во-вто-

рых, несомненное наличие двух фи-

налов. ' Мое мнение, высказанное ав-

тору в. плане товарищеского совета и

нашедшее поддержку у многих уча-

стников постановки, сводится к тому,

что оперу необходимо заканчивать

сценой в бронепоезде, то есть смер-

тью Син Б.и-у, следующим затем рек-

виемом и обращением Вершинина:

«Смотри, тайга, бронепоезд респуб-

лику защищать идет!».

Небольшой апофеоз, построенный

на теме партии  (так образно можно

А. МЕЛИК-ПАШАЕВ.

народный артист СССР,

главный дирижер

Большого театра

назвать основную музыкальную те-

му, сопутствующую руководителю

восстания большевику Пеклеванову),
должен достойно увенчать это значи-

тельное произведение.

Мне думается, что Д. Кабалевско-

му, умному и талантливому мастеру,

следовало бы возвратиться к творче-

скому пересмотру двух заключитель-

ных картин. Театру же, в интересах

спектакля, нужно освободить сцени-

ческую часть оперы от всего, что при-

нижает героику событий этой оперы,

и заново поставить танцы в четвер-

той картине.

Совсем недавно на сцене Филиала

была поставлена лирико-комическая

опера В. Шебалина «Укрощение

строптивой». Этого жанра очень и

очень не хватает нашей советской

опере, представленной в подавляю-

щем большинстве монументальными

полотнами исторических драм. Ес-

тественны живой интерес и увлечение,

которые охватили в процессе работы

над оперой всех участников спектак-

ля, почти сплошь состоящих из ста-

жеров или молодых солистов труппы|
Музыка «Укрощения строптивой» ве-

села, легка, мелодична и благород-

на; она" проста, но умелыми руками

мастера-композитора облечена в изы-

сканный гармонический наряд. Мне

кажется, что это сочинение — одно

из самых ярких достижений В. Ше-

балина, и вполне закономерен горя-

чий прием, оказанный публикой ав-

тору и всем исполнителям оперы.

Интерес к этому спектаклю усу-

губляется еще и тем, что в нем за

дирижерский пульт іветал крупный

мастер своего дела, зрелый и вдох-

новенный художник Здѳнек Халаба-

ла, умело объединивший в своих

опытных руках все компоненты 'спек-

такля ів единое целое и выразитель-

но раскрывший партитуру В. Шеба-

лина.

К великой дате 40-летия Октября

Большой театр покажет премьеру

оперы Т. Хренникова «Мать», поста-

новка которой обещает быть чрезвы-

чайно интересной., Вся труппа рабо-

тает над ней с полной ответственно-

стью перед взятой на себя серьез-

нейшей задачей. Автор двух идущих

опер — «В бурю» и «Фрол Скобеев»,

— Т. Хренников даівно зарекомендо-

вал себя как талантливый мелодист,

эмоциональный художник и чуткий

драматург. В опере «іМать» эти ка-

чества проявились в полной мере.

Путь, пройденный театром в рабо-

те над современными операми, от-

нюдь не был усеян розами. В слож-

ной и ответственной работе над соз-

данием нового, советского спектакля,

связанного с жизнью народа, отража-

ющего его чаяния и воспевающего

пафос труда современного человека,

ошибки и неудачи возможны. Оии

были ів любом театре, они были и у

нас.

Новый, советский спектакль — это

экскурс в неизведанное, это не оче-

редной вариант постановки «Князя

Игооя^іщі^Еигшіеттож^зщы^^іеі

сложившихся десятилетиями сцениче-

ских и музыкальных традиций испол-

нения, здесь нет проторенных доро-

жек. Интонации, страсти, взаимодей-

ствия характеров, весь идейный

смысл спектакля, все создается в те-

атре впервые, а для Большого теат-

ра, лишь сравнительно недавно всту-

пившего на путь прочной творческой

дружбы с современными авторами,

на путь систематического привлече-

ния к работе новых композиторских

сил, эта задача, естественно, ослож-

няется вдвойне.

В ряде спектаклей, получивших

признание и любовь зрителей, Боль-

шой театр сумел показать весь блеск

и всю мощь своей творческой потен-

ции, сумел показать не только то,

что сделано им вчера, но и то, на

что он способен завтра.

Это служит обнадеживающим за-

логом того, что при неустанной даль-

нейшей работе композиторам и теат-

ру, несомненно, удастся создать

спектакли, которых ждут от нас пар-

тия и народ и которых еще так не-

достает нашим театрам, — опер и

балетов высокого мастерства и глу-

бокого вдохновения, воспевающих

подвиги новых людей, рожденных и

воспитанных .в эпоху социализма.

С большим волнением ожидаю я

начала работы над следующей поста-

новкой Большого театра. Это —

грандиозное почетно, патриотическая

эпопея, одно из самых оригинальных

и талантливых сочинений современ-

ности — опера «Война и мир»

С.  Прокофьева.

Многие критики и композиторы

упрекают театр в том, что он мало и

неохотно работает над сочинениями

советских авторов. Однако, если при-

смотреться внимательнее к нынешне-

му периоду деятельности Большого

театра, то подобные упреки должны

показаться по меньшей мере неумест-

ными, ибо театр никогда еще не ра-

ботал в данной области столь интен-

сивно.

Бели же обратиться к истории, то

можно увидеть, что и тогда дело об-

стояло не так уж плохо. За сорок лет

советской власти Большой театр осу-

ществил около пятидесяти постано-

вок опер и балетов ооветских компо-

зиторов.

Учитывая высокую и суровую тре-

бовательность, всегда предъявляемую

зрителем к новым работам нашего те-

атра, и строгую, подчас придирчивую

до мелочей критику, которой эти ра-

боты подвергаются коллективами уже

внутри театра в процессе создания,

учитывая, наконец, начальный период

оовоения нового, непривычного мате-

риала (я имею в виду вокально-ре-

чевую интонацию в сочинениях на

современные сюжеты), можно ска-

зать, что цифра эта немалая.

К сожалению, в нынешнем репер-

туаре театра сохранилась лишь пя-

тая доля общего числа поставленных

спектаклей. В этом повинен не толь-

ко театр. Сказалась художественная

слабость самих произведений.

Лишь классические произведения

живут в веках, неизменно доставляя

поколениям все новые и новые на-

слаждения глубиной мысли, мудрой

простотой формы и неугасимым ог-

нем вдохновения. Общеизвестно же и

то, что и у классиков не все, создан-

ное ими, одинаково ценно; одни про-

изведения выдерживают суровое ис-

пытание временем и обретают под-

линное бессмертие, другие же, не-

смотря на множество заключенных В

них гениальных страниц, существу-

ют спорадически,    появляются в ре-

ОПЕРА «БРОНЕНОСЕЦ «ПОТЕМКИН». На снимке: сцена из оперы.

пертуаре время от времени и снова

исчезают.

Я этим хочу подчеркнуть следую-

щее: отнюдь не страшно, если то или

иное новое произведение не удержа-

лось на много лет в репертуаре; толь-

ко близорукие люди или недоброже-

латели могут вменять это театрам

чуть ли не в преступление. Никакие

затраченные усилия не пропадают да-

ром; они, безусловно, помогают и ав-

тору и исполнительским коллективам

в их дальнейших творческих поис-

ках, помогают развить накопленный

положительный опыт и не повторять

сделанных ошибок.

Хотелось бы, чтобы меня не поня-

ли так, что я собираюсь авансом ам-

нистрировать всякие ошибки театра

или квалифицировать их чуть ли не

в порядке нормы. Нерушимый ленин-

ский принцип партийности в руковод-

стве искусством, принцип неразрыв-

ной связи партийности и народно-

сти литературы и искусства, борьба

за счастье своего народа, служение

народу всегда будут животворящим

источником всех наших работ, путе-

водной звездой, вдохновляющей и на-

правляющей наши творческие поис-

ки и оберегающей нас от грубых

идейных срывов.

Я хочу возразить и тем товарищам

(а их еще довольно много не только

вне театра, но и в его стенах) , кото-

рые от каждой новой постановки опе-

ры советского автора ждут художест-

венного эффекта, равного по резуль-

татам по меньшей мере «Ивану Су-

санину» или «Борису Годунову», И

бывают чрезвычайно разочарованы,

когда их надежды не оправдываются.

Иной раз какое-либо произведение

в течение более или менее длительно-

го периода находится в орбите музы-

кально-театральной жизни и, сыграв

свою положительную, прогрессивную

роль в деле становления и развития

советской оперы, мирно сходит со сце-

ны.

В других іслучаях оперу постигает

неудача по вине театра и его руково-

дителей, пренебрегающих законами

жизненной правды, требованиями

исторической достоверности, принци-

пами социалистического реализма.

Иной раз вина падает и «а авторов

произведения, не умеющих ндохнуть

в своп страницы силы подлинного та-

ланта. Но во всех случаях необходи-

мо помнить одно: при всех художест-

венных просчетах и творческих не-

удачах и авторы и коллектив театра

всегда горят одним общим желанием

— в горниле бесчисленных, зачастую

мучительных поисков, не снижая тре-

бовательности и не ослабляя усилий,

неустанно, непрерывно подготовлять

почву для рождения подлинно клас-

сической оперы, которая подобно

«Руслану и Людмиле» или «Пиковой

даме» должна засиять немеркнущей

звездой в репертуаре всех советских

оперных театров.

Ради этой цели мы обязаны поощ-

рять творческие усилия талантливых

композиторов, предоставлять им воз-

можность слышать іи видеть свои про-

изведения поставленными на лучшей

оперной сцене Советского Союза,

воочию оценить достоинства и учесть

недостатки.

Ведь «Травиата», «Трубадур» и

«Риголетто» также не появились ерл-

зу, а вылились в результате много-

численных предварительных оперных

проб и огромной сценической практи-

ки в творческой деятельности гени-

ального Дж. Верди. Пусть тот или

иной спектакль не может еще счи-

таться вошедшим в плеяду классиче-

ских, — сознание того, что, работая

над ним, и авторы и театр на какую-

то долю приблизятся к разрешению

указанной выше проблемы, должно

всех нас вдохновлять на дальнейшее

интенсивное содружество.

Все работники театра должны от-

давать еще больше энергии, знании

и таланта для того, чтобы способ-

ствовать скорейшему появлению на

свет новых выдающихся произведе-

ний наших композиторов, способство-

вать утверждению советской оперной

классики.

Это будет скромным вкладом в об-

щее дело выполнения великих истори-

ческих задач, поставленных перед на-

шим многомиллионным народом XX

съездом. КПСС, в дело скорейшего

построения коммунистического обще-

ства. Это будет достойным ответом

на четкие и яркие мысли, сформули-

рованные в партийном документе —

статье товарища Н. С. Хрущева «За' і

тесную связь литературы и искусства

с жизнью народа».
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