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У КОНЦЕРТНОЙ АФИШИ

кажется Земля...
Быть может, за разнообра-

зием нашей филармонической

жизни этот скромный вечер

вокальной музыки в Доме ком-

позиторов представится ие

столь уж приметным событи-

ем. И все-таки это было имен-

но событие. Сама программа

концерта, оригинально заду-

манная и превосходно испол-

ненная, приоткрывает инте-

реснейшую художественную

перспективу.

Певица Татьяна Мелеитьева

и пианист "Олег Малое сотруд-

ничают давно — ярко индиви-

дуальный ансамбль пытливых

музыкантов - первооткрыва-

телей. На счету у них целая

Галерея премьерных «нахо-

док»: тут и новинки камерной

музыки' (преимущественно ле-

нинградских авторов), и воз-

рожденные произведения — те,

что долгие годы хранились в

запасниках музыкальных биб-

лиотек. В последней програм-

ме отчасти содержится итог

этих поисков.

Произведения шестнадцати

композиторов составлены та-

ким образом, что при лично-

стной узнаваемости каждог'

на поверхность выходят род-

ственные черты, свойственные

ленинградской композиторской

школе, — на них-то, очевидно,

и опирались в своем подборе

Мелеитьева  и Малов. Так  или

иначе типизированным оказы-

вается характер даже сугубо

лирических высказываний. Это

проявляется, например, в под-

спудном стремлении раскрыть

внутренний мир поэтического

персонажа через космическую

метафору. В кульминациях

оно будто выплескивается на-

ружу: в фортепианном «Эски-

зе» Б. Арапова — своего рода

прологе цикла. трагической

«Прелюдии» погибшего в бло-

каду Б. Гольца — переломном

драматургически           моменте,

пьесе «Л потом» Г. Банщикова

на стихи Гарсиа Лорки

эпилоге. Метафора, заключен-

ная в последних, гаснущих

звуках вокалистки, — подобна

космическому взгляду на че-

ловеческую жизш> (как сказа-

но у Блока: «где кажется земля

звездою...» Эта метафора рож-

дается задолго до финала в

мощных и аскетичных инстру-

ментальных образах пианиста.

Внешняя линия сюжета

обозначена в программке: «Я

и мама... О любви... Л по-

том...». Перед мысленным взо-

ром слушателя как бы прохо-

дит целая жизнь героини, на-

подобие, скажем, романтичес-

кого песенного цикла Шумана

«Любовь и жизнь женщины»:

«становление личности в пору

детства, испытание любовью,

философское осмысление прош-

лого  и  взгляд  в  будущее», —

как определяет драматургию

цикла сама Татьяна Мелеить-

ева.

Музыкальное            наследие

Чарльза Айвза, которому по-

священо второе отделение кон-

церта, еще не освоено нашей

художественной практикой, хо-

тя расцвет его композиторской

деятельности приходится на

начало века. Он был «открыт»

к 1960-м годам, вызвал неверо-

ятный интерес (в том числе и

со стороны советских музыкан-

тов), а уже в 1970-х утвер-

дился приоритет Лйвза как од-

ного из основоположников на-

циональной традиции в музы-

кальной   культуре  США.

В поисках вокальных сочи-

нений Айвза, которые впервые

в стране представляли бы ком-

позитора в этом жанре, испол-

нители столкнулись с чрезвы-

чайно сложной задачей: ог-

ромное количество далеко не

равноценных в художествен-

ном отношении вокально-инст-

рументальных миниатюр весь-

ма своеобразно по форме и

манере записи. И все же ис-

полнители  пошли  па  риск.

В концерте были отобраны

одиннадцать песен (поэтиче-

ский перевод текстов сделал

московский композитор Д.

Смирнов). Некоторые из них

(пейзажного н лирико-фило-

софскоіо характера) попали

как бы в поэтический резонанс

к первому отделению вечера.

И лспгтсмоіі программы стал

духовный мир человека в его

непрестанном совершенствовав

пии, обновлении, стремлении к

неизведанному. Так возникла

в концерте столь редкостная

поэтическая закономерность,

которой, впрочем, и отличается

подлинное   творчество.
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