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Существеннейшая черта мейер-

хольдовой режиссуры — подчине-

ние всех элементов спектакля его

идейному замыслу. Спектакль — это

целое, построенное по единому

плану. Идейное единство получает

свое подтверждение и выражение

в формальном единстве. Каждый

отдельный элемент спектакля так

крепко связан с его сердцевиной,

что . j может быть заменен иным

без ущерба для целого.

Вот почему из театра Мейерхоль-

да уже в самом начале его сущест-

вования было изгнано самое поня-

тие декорации. Декорировать 'зна-
чит украшать, а украшение — эле-

мент привходящий. Театр Мейер-

хольда восстал против «периферий-

ного» положения пространственного

искусства на сцене; чрезвычайно

увеличив его "Удельный вес в- спек-

такле, он отнял у него самодовлею-

щее значение и всецело подчинил

его .задачам театра. Место декора-

ций заняло вещественное оформле-

ние.

Если в старых театрах заботились

о соответствии декораций лишь

пьесе, точнее — месту действия пье-

сы, то У Мейерхольда вещественное

оформление — не фон, а база по-

становки, спектакль не существует

вне "данного оформления. Оно тес-

нейшим образом связано с игрой

ектера, помогает ей, расширяет ее

возможности. Конструкция «Велико,

душного рогоносца» выстроена так,

что каждая часть ее используется в

игре. Одна из форм кинетического

вещественного оформления — «дви.

жущиеся стены» в «Д. Е.» участ-

вуют в игре. Они же в значитель-

ной мере определяют ритмическое

построение спектакля, а -стуки под-

весных^ бамбуковых стволов в «Бу-

бусе» вплетаются в музыкальную

основу спектакля.

В понятии вещественного офор-

мления чрезвычайно важно еще и

то, что оно отменяет иллюзорность

во имя вещественности. Реальность

изобразительная сменилась реаль-

ностью материальной. Художник

театра должен был стать конструк-

тором. Это тесно связано с подхо-

дом к театру, как к производству.

♦

Первые спектакли театра Мейер-

хольда характеризовались в обла-

сти вещественного оформления ripe,

жде всего разрушительными стрем-

лениями. В «Зорях» еще были де-

коративные элементы, но совершен-

но деформированные: в их основе

лежали отвлеченные геометрические

формы. Оформление «Мистерии-

Буфф» с его уклоном к архитек-

турное™, а также кубики «проход-

ной» постановки сСоюз молодежи»

говорили о некоем, перепутьи. Дру-

гой «проходной» спектакль (срабо-

танный преимущественно силами

актеров бывш. театра Незлобина)

«Нора», оформленный старыми де-

корациями, повернутыми к зрите-

лям тыльной стороной, был своего

рода жестом, резко подчеркнувшим

разрушение  старого  театра.

И через пять дней после «Норы»

«Великодушный рогоносец» принес

совершенно новый метод простран-

ственного разрешения спектакля —

«Великодушный рогоносец»

первую сценическую конструкцию.

Такая специальная установка, ли-

шенная изобразительного значения

или сводящая его к минимуму, но

зато основательно «обыгрываемая»

актерами, либо также «обыгрывае-

мые» отдельные аппараты, фигури-

ровали и в последующих спектак-

лях («Смерть Тарелкина». «Земля

дыбом», «Лес», «Д. Е.»). Схематич-

ность оформления, как и спектаклей

в целом, была необходима в этот

.период лабораторной работы над

созданием самих основ нового теат-

ра. Однако долго этот период про-

должаться не мог, и, уже начиная

с «Jleda», первичная форма услож-

няется. • Один из персонажей «Д.

Е.» — мистер Твайфт, демонстрируя

какой-то непонятный рисунок, пояс-

нил: «Это конструктивизм»; в этой

шутливо-самокритической реплике

театр предостерегал против чрез-

мерных увлечений абстракциями.

Видоизменяясь и усложняясь,

конструкция подчас приобретала

некоторые черты изобразительности

(например, комбинация конструк-

тивных элементов военного судна

в «Ргі[Ч'И. Китай»); в ней усиливалось

эмоциональное начало, — она ино-

гда своими формами давала общее

впечатление, ассоциировавшееся с

обстановкой, в которой протекает

действие (например, белые плоско-

сти в «Последнем решительном»,

заставляющие вспомнить о пару-

сах). Дойдя до наибольшей услож-

ненности в «Бане», где установка,

так сказать, чистого типа захватила

почти все пространство сценической

коробки, конструкция затем стала

снова упрощаться. Наблюдается по-

степенное отмирание конструкции,

как стандартного метода веществен,

яого оформления.

Вещь играет большую роль в спе-

ктаклях Мейерхольда. Театр стре-

мился вводить на сиену настоящие

вещи, взятые из жизни (это стояло

в непосредственной связи с жела-

нием выйти за пределы сцены-ко-

робки, о чем речь будет дальше);

в этом отношении /особенно харак-

терны автомобиль и сельскохозяйст-

венная аппаратура в «Земле ды-

бом», а затем в «Окне в деревню»,

а также бассейн с водой в «Рычи,

Китай». При этом; и вещи оказыва-

ются не дополнением к спектаклю,

а его неот'емлемой частью. В поста-

новках Мейерхольда сцена никогда

не загромождается вещами и по-

этому каждый эпизод они сменя-

ются. Обычно только те вещи нахо-

дятря на сцене, которые непосред-

ственно нужны для действия, с ко-

торыми актер играет. Инстда вещи

имеют назначение эмоциональной

характеристики (например, разве-

вающаяся занавеска во «Вступле-

нии») и редко — изобразительное

назначение,' как витрина в «Клопе».

♦
Старое театральное здание с его

ранговым устройством мест для пу-

блики, резким отделением сцены от

зрителей и устаревшей театральной

техникой не могло отвечать новым

задачам. Это стало очевидно уже в

самом начале существования театра

им. Мейерхольда. Через всю его ра-

боту четко проходит борьба с этим

театральным 'зданием.

Если оформление «Мистерии-

Буфф» всеми своими частями прямо

выпирало из обычного сценическо-

го пространства и действие было

вынесено и за его пределы, то уста-

новками нескольких следующих

спектаклей как ; бы декларировался

отказ от театрального здания: они

ничем не были связаны с ним, и

спектакли эти, шедшие на совер-

шенно обнаженной сцене, можно

было разыгрывать на любой пло-

щадке, хотя бы и под открытым не-

бом.

♦

Вс. Мейерхольд ^дал много раз-

личных образцов вещественного

оформления сцены, в том числе и

ряд трансформирующихся и под-

вижных установок. Найденное в од-

ном спектакле часто применялось в

другом в новом аспекте, в новом

опосредствовании. Таковы, напри-

мер, выдвижные площадки в «Ре-

визоре», «Горе уму» и «Выстреле»

(они вместе со светом выделяли от-

дельные участки действия) или изо.

гнутая дугой, подымающаяся вверх

«дорога» в «Лесе» и «Командарме

2». Сочетание различных изобре-

тений давали новый прием оформ-

ления, например, соединение вра-

щающихся дверей «Великодушного

рогоносца» и «движущихся стен»

«Д. Е.» — в оформлении «Мандата»

Интересно перерастание одной фор.

мы в другую. Так, эти самые «дви-

жущиеся стены» в «Горе уму» пре-

вратились в неподвижные щиты,

выделявшие , тЬт план сценической

площадки, на котором шла игра, а

щиты в «Клопе» развились в стены,

получившие законченную форму в

«Свадьбе  Кречинского».

Раз спектакль строится по едино-

му плану, понятно, что Вс. Мейер-

хольду, (сак автору спектакля, при-

надлежит чрезвычайно большая

роль в создании вещественного

оформления. Очень часто он не ог-

раничивается общими указаниями

художнику-конструктору, а стано-

вится автором проекта оформления,

причем нередко разрабатывает и

детали его.

Немудрено, что этот мастер, в

процессе непрерывного эксперимен-

тирования, изобретательства созда-

ющий новую материальную культу.

ру театра, оказал сильнейшее вли-

яние на другие театры. Для вновь

возникавших театров его достиже-

ния часто оказывались отправной

точкой, от которой начинались опы-

ты этих театров по созданию новых

форм вещественного оформления.

Очень большое значение имели они

для самодеятельного^ театра, где

простота и четкость новых принци-

пов оформления были особенно

ценными; так, «движущиеся стены»

в «Д. Е.» немедленно привились и

получили широкое распространение

на клубной сцене. Но и старые те-

атры многому научились у Мейер-

хольда-конструктора. Правда, не-

редко их попытки приспособить но-

вые принципы к привычным кано-

нам приводили к . эклектизму, но

иногда возникали интересные соче-

тания. Обычно театр Мейерхольда

показывает новые формы в их «чи-

стом виде», а в других театрах по-

том являются наслоения,, ведется

дальнейшая разработка. ГосТИМ в

известной степени оказывается

своеобразной театральной лабора-

торией.

А. ФЕВРАЛЬСКИЙ

'х



Ооібтсное j ..,-..yjOTB.<

МОСКВА.

3 1 7 т щь

К 60-летию В Э. МЕИЕРХОЛЫІА

М ЕИЕРХОЛЬД— КОНСТРУКТОР
1?1

гостим

Существеннейшая черта мейер-

хольдовой режиссуры — подчине-

ние всех элементов спектакля его

идейному замыслу. Спектакль — это

целое, построенное по единому

плану. Идейное единство получает

свое . подтверждение и выражение

в формальном единстве. Каждый

отдельный элемент спектакля так

крепко 1 связан с его сердцевиной,

что ;.,- может быть заменен иным

без ущерба для целого.

Вот почему из театра Мейерхоль-

да уже. в самом начале его сущест-

вования" было изгнано самое поня-

тие декорации. Декорировать зна-

чит украшать, а украшение — эле-

мент привходящий. Театр Мейер-

хольда восстал против «периферий-

ного» положения пространственного

искусства на сцене; чрезвычайно

увеличив его удельный вес в спек-

такле, он отнял у него самодовлею-

щее значение и всецело подчинил

его задачам театра. Место декора-

ций завяло вещественное оформле-

ние.

' Если в старых театрах заботились

о соответствии декораций лишь

пьесе, точнее — месту .действия пье-

сы, то У Мейерхольда вещественное

оформление — не фон. а база по-

становки, спектакль не существует

вне данного оформления. Оно тес-

нейшим образом связано с игрой

актера, помогает ей, расширяет ее

возможности. Конструкция «Велико-

душного Хрогоносца» выстроена 1 так,

что каждая часть ее используется в

игре. Одна из форм кинетического

вещественного оформления — «дви-

жущиеся стены» в «Д. Е.» участ-

вуют в игре. Они же в значитель-

ной мере определяют ритмическое

построение спектакля, а стуки под-

весных бамбуковых стволов в «Бу-

бусе> вплетаются в музыкальную

основу спектакля.

В понятии вещественного офор-

мления' чрезвычайно важно еще и

то, что оно. отменяет иллюзорность

Во имя вещественности. Реальность

изобразительная сменилась' реаль-

ностью материальной. Художник

театра должен был стать конструк-

тором. Это тесно связано с подхо-

дом к театру, как к производству.

♦

Первые спектакли театра Мейер-

хольда характеризовались в обла-

сти вещественного оформления пре-

жде всего, разрушительными стрем-

лениями. В «Зорях» еще были де-

коративные элементы, но совершен-

но деформированные: в их основе

лежали отвлеченные геометрические

формы. Оформление «Мистерии-

Буфф» с его уклоном к архитек-

турное™, а также кубики «проход-

ной» постановки «Союз молодежи»

говорили о некоем перепутьи. Дру-

гой «проходной» спектакль (срабо-

танный преимущественно силами

актеров бывш. театра Незлобина)

сНора», оформленный старыми де-

корациями, повернутыми к зрите-

лям тыльной стороной, был своего

рода жестом, резко подчеркнувшим

разрушение  старого  театра.

И через пять дней после «Норы»

«Великодушный рогоносец» принес

совершенно новый метод простран-

ственного разрешения спектакля —

ВЕЩЕСТВЕННОЕ ОФОРМЛЕНИЕ В ГОСТИМ
Если оформление «Мистерии-

Буфф» всеми своими частями прямо

выпирало из обычного сценическо-

го пространства и действие было

вынесено и за его пределы, то уста-

новками нескольких следующих

спектаклей как бы декларировался

отказ от театрального здания: они

ничем не были связаны с ним, и

спектакли эти, шедшие на совер-

шенно обнаженной сцене,, можно

было разыгрывать на любой пло-

щадке, хотя бьі. и под открытым не-

бом.

♦

Вс. Мейерхольд дал много раз-

личных образцов вещественного

оформления сцены, в том "числе и

ряд трансформирующихся и под-

вижных установок. Найденное в од-

' ном спектакле часто применялось в

другом в новом аспекте, в новом

опосредствовании. Таковы, напри-

мер, выдвижные площадки в «Ре-

визоре», «Горе уму» и «Выстреле»

(они вместе со светом выделяли оъ]

дельные участки действия) или изсгг

гнутая дугой, подымающаяся вверх

«дорога» в «Лесе» и «Командарме

2». Сочетание различных изобре-

тений давали новый приём оформ-

ления, например, соединение вра-

щающихся дверей «Великодушного

рогоносца» и «движущихся стен»

«Д. Е.» — в оформлении «Мандата»

Интересно перерастание одной фор.

мы в другую. Так, эти самые «дви-

жущиеся стены» в «Горе уму» пре-

вратились в неподвижные щиты,

выделявшие тот план сценической

площадки, на котором шла игра, а

щиты в «Клопе» развились в стены,

получившие законченную форму в

«Свадьбе  Кречинского».

Раз спектакль строится по едино-

му плану, понятно, что Вс. Мейер-

хольду, как автору спектакля, при-

надлежит чрезвычайно большая

роль в создании вещественного

оформления. Очень часто он не ог-

раничивается общими указаниями

художнику-конструктору, а стано-

вится автором проекта оформления,

причем нередко разрабатывает и

детали его.

Немудрено, что этот мастер, в

процессе непрерывного эксперимен-

тирования, изобретательства созда-

ющий новую материальную культу,

ру театра, оказал сильнейшее вли-

яние на другие театры. Для вновь

возникавших театров его достиже-

ния часто оказывались отправной

точкой, от которой начинались спы-

ты этих театров по созданию новых

форм вещественного оформления.

Очень большое значение имели они

для самодеятельного театра, где

простота и четкость новых принци-

пов оформления были особенно

ценными; дак, «движущиеся стены»

в *Д. Е.» немедленно привились и

получили широкое распространение

на клубной сцене. Но и старые те-

атры многому научились у Мейер-

хольда-конструктора. Правда, не-

редко их попытки приспособить но-

вые принципы к привычным кано-

нам приводили к эклектизму, но

иногда возникали интересные соче-

тания. Обычно театр Мейерхольда

показывает новые формы в их «чи-

стом виде», а в других театрах по-

том являются наслоения, ведется

дальнейшая разработка. ГосТИМ в

известной степени оказывается

своеобразной театральной лабора-

торией.

А. ФЕВРАЛЬСКИЙ

«Великодушный рогоносец»

первую сценическую конструкцию.

Такая специальная установка, ли-

шенная изобразительного значения

или сводящая его к минимуму, но

зато основательно «обыгрываемая»

актерами, либо также «обыгрывае-

мые» отдельные аппараты, фигури-

ровали и в последующих спектак-

лях («Смерть Тарелкина», «Земля

дыбом», «Лес», «Д. Е.»). Схематич-

ность оформления, как и спектаклей

в целом, "была необходима в этот

период лабораторной работы над

созданием самих основ нового теат-

ра. Однако долго этот период про-

должаться не мог, и. уже начиная

с «Леса», первичная форма услож-

няется. Один из персонажей «Д.

Е.» :— мистер Твайфт. демонстрируя

какой-то непонятный рисунок, пояс-

нял: «Это конструктивизм»; в этой

шутливо-самокритической реплике

театр предостерегал против чрез-

мерных   увлечений  абстракциями.

Видоизменяясь и усложняясь,

конструкция -, подчас приобретала

некоторые черты изобразительности

(например, комбинация конструк-

тивных элементов военного судна

в «Рычи. Китай»); в ней усиливалось

эмоциональное начало, — она ино-

гда своими формями давала общее

впечатление, ассоциировавшееся с

обстановкой,^ в которой протекает

действие (например, белые плоско-

сти * в «Последнем решительном»,

заставляющие вспомнить о пару-

сах). Дойля до наибольшей услож-

ненности в «Бане», где установка,

так сказать, чистого типа захватила

почти все пространство сценической

коробки, конструкция затем стала

снова упрощаться. Наблюдается по-

степенное отмирание конструкции,

как стандартного метода веществен-

ного  оформления.

Вещь играет большую роль в спе-

ктаклях Мейерхольда. Театр стре-

мился вводить на сиену настоящие

вещи, взятые из жизни (это стояло

в непосредственной связи с жела-

нием зыйти за пределы сцены-ко-

робки, о чем речь будет дальше);

в этом отношении особенно харак-

терны авюмобиль и сельскохозяйст

венная аппаратура в «Земле ды-

бом», р затем в «Окне в деревню»,

а также бассейн с -водой -і «Рычи,

Китай». При этом и вещи оказыва-

ются не дополнением к спектаклю,

-а его неот'емлемой частью В поста-

новках Мейерхольда сцена никогда

не загромождается вещами и по-

этому каждый^ эпизод они сменя-

ются. Обычно только те вещи нахо-

дятся на сцене, которые непосред-

ственно нужны для действия, с ко-

торыми актер играет. Иногда вещи

имеют назначение эмоциональной

характеристики (например, разве

вающаяся занавеска во «Вступле-

нии») и редко — изобразительное

назначение, как витрина в «Клопе».

♦
Старое театральное здание с его

ранговым устройством мест для пу-

блики, резким отделением сцены от

зрителей и устаревшей театральной

техникой не могло отвечать новым

задачам. Это стало очевидно уже в

самом начале существования театра

им? Мейерхольда. Через всю его ра-

боту четко прохо-дит борьба с этим

театральным зданием.


