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МАСТЕР РЕ ВОЛЮЦИО ИНОГО ТЕАТРА
О  Мейерхольде надо  писать  ие*

Следования.  Это   слишком   большая

тема для краткой газетной  статьи.

Именем   его  обозначена  громадная

эпоха в истории русского и  совет-,

ско-по   театра.   На   расстоянии    его

роль   покажется   гораздо   крупнее.

озв-мшатьоя   колоесаль-

ииім кряжем в горной цепи  со-

театра. Будет видно (вид.

,5 0Гц при-

і   его   на   эту   вершину,   какие

:ошения связывают его'

tee   продуктивными

и цветущими эпохами в истории те-

кую глубокую борозду про-

•■■--                       ѵ ггутн социаяисти.

нзано все

возрождение   в  нашей

стране и  во всем    мире.    Поэтому

сейчас хочется говорить об одном —

них   размерах   Мейер-
о  глубине, о его вели-

о  гении  Мейерхольда.

Мейерхольду  принадлежит самая

крупная, " революционная     роль    в

процессе     социалистической    пере.

стройки  вегго советского  театра.

Это он убил аполитизм, идейный

нейтрализм, гуманистический об'ек-

•тивизм интеллигентского театра.

Он создал политически актуальный

спектакль. .о« привил театру поли-

тическую тематику, он заставил те-

атр   служить                 пролетарской

Мы обязаны говорить о формали-

стических и механистических ошиб-

ках Мейерхольда. Очень часто

Культура театрального движения

становилась в руках мастера само-

довлеющей творческой дисципли-

ной и заслоняла собой идейный

замысел спектакля. Очень часто

спектакль становился предлогом

длю і потрясающей демонстрации

технологической изобретательности

режиссера.                            техниче-

ский прием иногда выпирал из це-

лостной ткани спектакля и сосре-

доточивал внимание зрителя на

производственной кухне. Полемиче-

ски преодолевая методологию суб'-

ективно-исихол/огиче ::.

Мейерхольд порою отвергал кон-

кретную психологическую характе-

ристику сценического образа, от-

давал чрезмерную дани схематиче-

скому рационализму и' упрощенной

публицистике в построении и рас-

крытии  образа.

Все это было и все это до конца

н,е преодолено Мейерхольдом до

сих пор. Но не эти слабости и

ошибки характеризуют творческий

путь Мейерхольда.
Главное — творческая смелость

Мейерхольда, пламенный темпера-

мент художника-борца и революци-

онера, неиссякаемвя творческая си-

ла,   партийность     его     творческого

і,  что  этого  никто не  знает.

Даже его ученики...»

Это верно. Мейерхольд дал корни

театрам будущего. В продолжение

тридцати лет Мейерхольд шел впе-

реди, борясь на передовых позици-

ях театра. Везде, где ломались

традиции прошлого, где шла оже-

сточенная борьба новаторов с ар-

хаист asm, где слагались формы но-

театра, где сталкивались в

смертельной схватке силы и crop и -

ти с силами неядер,

ж им ого' стремления в будущее

де на самых опасных и боекых

местах мелькала сутулая фиг

Мейерхольда с его характерным

рофмлем. сл.{:Г!пал ,?№ ■

его горячая, порывистая речь, па-.

дали в потоки людей его быстрые

и страстные жесты. В продолжение

шестнадцати лет пролетарской ре-

волюции Мейерхольд шел во главе

борьбы за социалистический театр.

Боевой задор, дух непримиримой

борьбы за революционную пере-

делку человека руководил его твор-

ческим поведением. Только в по--,

следние два года, в эпоху величай-

шей зрелости его мастерства

(«Вступление» и «Свадьба Кречин-

ского» — вершины режиссерского

искусства Мейерхольда), как будто

бы снизился боевой дух- его рабо-

ты. Крѵгом кипит величайшая стро-

Пролетарская революция создала

эпоху, в которой беспрерывно из-

меняющаяся в своем многообразии

реальная действительность букваль-

но перехлестывает самую буйную

фантазию самого одаренного ху-

дожника. Творческая мысль, изоли-

рованная от практической, живой

д е не те иг е л,ьн о с т и,, збет р а ги рую щ а я

сложные явления для их идеали-

стического созерцания, потерпела

безнадежный, жестокий крах. Ее

сломил неодолимый напор новой

жизни с неисчислимым і богатством

явлений, из которых каждое стано-

вится ясным и понятным только

тогда, когда свяіжешь его со всеми

остальными.

Для буржуазного художника в

эпоху гниения капитализма, в эпо-

ху идейной одичалости и господ-

ства средневековой догмы совер-

шенно законно стремление к инти-

му, к интерьерности, к ограничению

многообразного богатства действи-

тельности, к немногим псевдо-обоб-

щающИ'И шаблонам, законно влече'-

ние к судьбе одинокого человека,

к личному, индивидуалистическому

конфликту. Замечательный худож-

ник Чаплин развернул всю свою

«Парижанку» в трех комнатах и

на трех людях. У него не оказа-

лось потребности выйти за граьи-

цы этих комнат. Все совершающее-

ся за : этой границей считалось из-

вестным, «само собой понятным»,

не могло привнести ничего нового

н потому было' не интересно.   ■

Мы, в «аше время, в нашей стра-

не подходим к жизни совсем ина-

че, Окизатить как можно больше

явлений, связывая их между собой,

захватить как можно больше про-

странства, как можно больше вре-

мени, чтобы разместить, развернуть

как можно глубже и шире изобра-

жение этих явлений — вот естест-

венное стремление нашего худож-

ника, которое толкает его на ломку

старых и на поиски новых форм.

Именно в этом стремлении роди-

лось и выросло на театре течение,

начатое и возглавленное В. Э. Мей-

ерхольдом.

Во всяком истинном произведении

искусства содержание неотделимо

от формы. И то и другое неотде-

лимо от' творчески найденного ху-

дожественного приема, реализующе-

WW.

го' замысел. Если художник сцены

хочет охватить в едином спектакле

максимум времени и пространства,

он должен изобрести прием для ре-

шения этой задачи. Театральная

пьеса, написанная и поставленная

в одном акте, дает буквальное от-

ражение действительности в тоже-

ственных мерах времени и про-

странства. Такой' спектакль, продол-

жающийся один час, покажет нам

кусок жизни в одном определенном

месте, длящийся тоже один час —

не больше и «е меньше. Если мы

разделим пьесу на акты, то пере-

рывы между ними позволят, с од-

ной стороны, перебрасывать дей-

ствие на разные места, в разную

среду, а с другой — расширить

спектакль во времени до любых

пределов. Если одноактный спек-

такль показывал час жизни чело-

века, то многоактный может охва-

тить ее всю, целиком, от рождения

до смерти.

Мейерхольд не ограничивает се-

бя разделением пьесы «а акты. В

жадном стремлении углубить, рас-

ширить содержание пьесы, он дро-

бит акты на части, части на эпизо-

ды и даже внутри эпизода путем

изумительного использования спе-

циально сконструированной сцени-

ческой площадки он создает новые

и новые возможности для простран-

ственного и временного расширения

действия. Вспомните как в «Лесе»

актеры проходят, не уходя со сце-

ны, чуть ли не две губернии. Здесь

я особенно хочу подчеркнуть реа-

листическую природу творчества

Мейерхольда, стремящегося диалек-

тически осмыслить любое явление

не только как обобщение, но и как

предельную сложность. Отсюда его

особенно интересная работа над по-

становкой старых классических про-

изведений.

Мейерхольд не только дробил их

на эпизоды, он вводил, на основе

расширенных возможностей создан-

ной <им формы спектакля, совершен-

но новый не указанный автором ма-

териал. Фраза из текста пьесы не-

ожиданно обрастала театральным

зрелищем, раскрывающим тот глу-

бокий смысл, который не мог быть

передан только движением и инто-

нацией актера.

Жадное стремление расширить

границы спектакля, вместить в «его

максимальное количество новых

сторон жизни, новых их связей, но-

вых мыслей, связанных с ней, роди,

ло у ' Мейерхольда второй харак-

терный признак стиля его работы.

Я говорю об исключительной лако-

ничности его режиссерского офор

мления. Многие принимают эффек-

тивность его сцен за эффектность.

Яркость впечатления от мейерхоль-

довского спектакля обусловлена во-

все не внешним блеском, не выду-

манным «трюком». Суть в другом,

в лаконичности, смысловом богат-

стве, только это и создаст ощуще-

ние эффекта.

Вспомните все его сценические

«трюки», начиная от изумительно-

го разговора Жадова с неизвест-.

ным в «Доходном месте», где фа-

нерная стена и наведенный на ак-

теров прожектор дают полное ощу-

щение грязного переулка, фонаря

за углом и чуть' ли не моросящего

дождя. Вспомните второй акт «Ре-

визора». Вспомните разговор с бю-

стом Гете во «Вступлении», Мастер

Мейерхольд покоряет именно ску-

постью, отсутствием украшений,

концентрацией смысловых ударов.

Есть еще одна характерная черта

в театральной работе Мейерхольда.

Наш послереволюционный театр не

мог . не поставить себе задачи соз-

дать спектакль. рассчитанный на

широчайшую массу зрителей.

Опять-таки совершенно, закономер-

но было стремление Мейерхольда
ломать старую сценическую короб-

ку, уничтожить занавес, строить

прозрачные трехмерные площадки

вместо декораций. Все эти измене-

ния театральной техники, направ-

ленные против замкнутой сосредо-

точенности интимного театра, пред-

назначенного для небольшого коли-

чества избранных, шли не от бур-

жуазного эстетизма и не от инди-

видуалистической   анархии.

Необходимость театральных ре-

форм диктовал проект театра бу-

дущего, вмещающего максимум зри-

телей, технически исключающего

возможность скрытой за кулисами

театральной волшебной кухни. От-

сюда же и техника игры мейерхоль-

доівскоро актера, опирающегося на

широкий «театрализованный» жест,

на отчетливую игру, на ритме речи

и движений. Такой а«.тер будет ви-

ден, слышим и понимаем с тех ог-

ромных расстояний, на которые бу-

дет отдален от сцены будущий мас-

совый зритель будущего театра.

Я работник кино. Мы не можем

рассматривать наше искусство ізо-

Л'и.ров,ан,но от других его видов.

Кино можно считать следующим

этапом развития театрального зре-

лища. Возможность с'емкй крупным

планом ч возможность почти не-

ограниченного размножения один

раз снятой работы актера устраня-

ют основные противоречия театра,

обязанного, во-первых, повторять

спектакль, а во-вторых, при расши-

рении зала за счет каждой лишней

сотни зрителей, внутренне обеднять

■и схематизировать игру акт

Возможность дробления на корот-

кие куски и возможность отсюда

максимального расширения Зрелі

во времени и пространстве ставит

кинематограф на высшую, и дости-

жимую для театра,

ступень.

Наша культура вышла из культу-

ры театральной, и ближе всего к

нам, режиссерам, стал театр Мейер-

хольда. Не случайно, что один из

замечательнейших наших мастеров

монтажа Эйзенштейн является пря-

мым учеником В. Э. Мейерхольда.

Не случайно группа Кулешова, в

которой работал и я, неотступно

следила за созданием «Рогоносца»,

когда Мейерхольд предоставил нам

помещение в своем театре дли

шей работы. Связь ощущали и он

и мы. Мейерхольд в своей работе

довел театр до той грани, за кото-

рой непосредственно начинается ки-

нематограф.

Я имею счастье, знать Всеволода

Эмильевича лично. Сейчас нужно

его поздравлять с 60-летием. Эта

круглая, нелепая цифра так же ма-

ло подходит к нему, как дядина

меховая шапка трехлетнему маль-

чику. Мейерхольд сейчас настолько

безусловно, настолько по-настояще-

му и неистово молод, что лучші

его . годах не говорить, чтобы не

казаться ни ему ни нам. смешными.

Я лично предпочитаю поздравить

его со вступлением в новый плодо-

творный период работы, который

несомненно развернется в свя£н с

постройкой запроектированного им

театра.
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МАСТЕР РЕВОЛЮЦИОННОГО ТЕАТРА
О  М                      [здо  писать  ис<

елед                       слишком  большая

те»';                      й  газетной  статьи,

нем   его  обозначена   громадная

:ц в истории русского и  совет-,

ского   театра.   На   расстоянии    его

роль   покажется   гораздо   крупнее.

.завышаться   колоссаль-

шіиім кряжем в горной цепи со-

•  театра. Будет видно (вид-

ар и-

гііпину, .какие

юшенйя связывают его

е.   продуктивными

і эпохами в истории те-

лубокуіо борозду про-

бел .-                                    ниалисти-

язано все

ождение   в   нашей

і  во всем    мире.    Поэтому

я говорить об одном —

о   колоссальных   размерах   Мейер-

хольда, о  его  глубине, о его вели-

аии  Мейерхольда.              V

Мейерхольду принадлежит самая

крупная, " революционная роль в

процессе социалистической пере.

Стройки  всего советского  театра.

Это он убил аполитизм, идейный

нейтрализм, гуманистический об'ек-

типизм интеллигентского театра.

Он создал политически актуальный

спектакль, .он привил театру поли-

тическую тематику, он заставил те-

атр служить целям пролетарской

революции.

Это" он убедил' театральных ра-

ботсшков в том, что театр не изящ-

ная пленительная игра, самозабвен-

уводящая от действительности

■и борьбы в сферу сладких вы-

мыслов, но самое сильное ударное

орудие б классовой политической

борьбе. Конечно, ■ в этом убедила

жизнь, железная логика победоно-

сной пролетарской революции. Но

на театральном участке культуры

наиболее ярким и полным вырази-

телем революции был Мейерхольд.

Мы обязаны говорить 6 формали-

стических и механистических ошиб-

ках Мейерхольда. Очень часто

культур а т е атр а льн ого дв и ж с ни я

становилась в руках мастера само-

довлеющей творческой дисципли-

ной я заслоняла собой идейный

замысел спектакля. Очень часто

спектакль становился предлогом

для    .іил ра                  демонстрации

гехійо логической изобретательности

режиссера.     Ф                         хниче-

ский прием иногда "'выпирал из це-

лостной ткани спектакля и сосре-

доточивал внимание зрителя иа

производственной кухне. Полемиче-

ски пр

е'ктивп

Мейерхольд порою отверга.

кретиую психологическую характе-

ристику сценического образа, от-

давал чрезмерную дань схематиче-

скому рационализму и упрощенной

публицистике в построении и рас-

крытии 'образа.

Все 'это было и все это до конца

не преод&лено Мейерхольдом До

сих пор. Но не эти слабости и

ошибки характеризуют творческий

путь Мейерхольда.

Главное — творческая смелость

Мейерхольда, пламенный темпера-

мент художника-борца и революци-

онера, неиссякаемая творческая си-

ла, партийность его творческого

профиля.

Значительность Мейерхольда — в

революционной изобретательности

его творческой фантазии, в богат-

стве его театрального языка. Это с

особенной глубиной 'тюнимал и чув-

ствовал в Мейерхольде другой

величайший мастер советского те-

атра — Еів.г. Вахтангов. 26 марта

192,1 г. он записывает в своем

,'неіінике о Мейерхольде: «Какой

пеииальный режиссер — самый

большой из доселе бывших н суще-

ствующих! Каждая его постановка—

/это   новый   театр.   Каждая   его   no-li нанес сокрушающие" уда

ческим и мистическим Остановка  могла бы дать_цело« на

ак о тай-    правление...    Мейерхольд'    са.мобы-

зхольд  і с-ниален.  И   мне

С ИСТ"                                                        ЮМ,   что?

в творческом процессе театра веду-

щая роль принадлежит интуиции.

Он обнажил производственную сто-

рону театральной работы, чтобы

доказать, что театр —орудие борь-

бы, а не предвестие потусторонне-

го  мира.

Это -он в течение тридцати лет

боролся с театральным натурализ-

мом, нанося ему смертельные удары

каждой своей постановкой' и каж-

дым своим выступлением. Он при-

вил советскому театру обостренную

1 Четкость формы, ненависть к бес-

форменности   и   бесстильности.

Это он научил владеть в совер-

шенстве техникой театрального ис-

кусства, непрерывно совершенствуя

ее и утончая. В течение тридцати

_Штл в экспериментальном

іие крупнейшие технологические

проблемы театра и с исключитель-

ной смелостью их разрешал.

Это он создал нового социалисти-

ческого актера, воспитал целое по-

коление новых актеров, совмещаю-

щих в себе высокую политическую

культуру с глубочайшей культурой

технологической. Мейерхольд под-

нял- актера на политическую трибу-

ну, возвышающуюся перед лицом

всей страны. Он создал новый тип

актера-рропаган диета, актера-поле-

миста, актера-трибуна.

Это он вызвал, вдохновил  и вос-

■іенил могучее театральное дви-

ие,   творческий   опыт   которого

оплодотворил и обогатил все теат-

ры даже тогда, когда они  ему   со-

противлялись.

■ Таков Мейерхольд, революционер

театрального искусства, смертель-

ный враг театральной пошлости, за-

стывших канонических форм, лжи-

вых штампованных приемов, пла-

менный борец с мещанством, ту-

постью, бездарностью, рутиной и

мертвечиной в искусстве во имя ре-

волюционной переделки жизни.

Кдаечао, Мейерхольд не нужда-

ется в апологетических жанрах.

Было аы величайшим неуважением

к мастеру социалистического теат-

ра, если бы мы представили твор-

сий путь его как цепь сплош-

ных достижений и . побед, свобод-

ных от творческих ошибок и про-

И в дни юбилея мы обяза-

ны говорить об ошибках и слабо-

стях Мейерхольда, чтобы тем. более

подчеркнуть, тем выше оценить его

Колоссальную   силу   и   его, победы.

мнакш

больно,  что  этого  никто  не знает.

Даже его ученики. ..>

Это верно. Мейерхольд дал корни

театрам будіуціего. В продолжение

тридцати лет 'Мейерхольд шел вне-

реди, борясь на передовых позици-

ях театра. Везде, где ломались

традиции прошлого, где шла оже-

сточенная борьба новаторов с ар-

хаистами, где слагались формы но-

вого театра, где сталкивались в

смертельной схватке силы истори-

ческой               JM-TC силами неудер-
жимого стремления в будушд .

де на самых опасных и бое&ых

местах мелькала сутулая фигур4-»»,

Мейерхо,;                его   характе

о   горяча                істая  речь,   па-

дали в потоки людей его быстрые

и страстные жесты. В продолжение

щ е стн а ш а'г и лет пр ол ет ароко й , р е -

волюцин Мейерхольд шел во главе

борьбы за социалистический театр.

Боевой задор дух непримиримой

борьбы за революционную пере-

делку человека руководил его твор.

чес к им поведением. Только в по-,

следние два года, в эпоху величай-

шей зрелости его мастерства

(«Вступление» и «Свадьба Кречин-

ского» — вершины режиссерского'

искусства Мейерхольда), как будто

бы снизился боевой дух его рабо-

ты. Кругом кипит величайшая стро-

ительная лихорадь а. Вся страна в

лесах. Искусство мужает под напо-

ром творческого урагана миллио-

нов людей, строящих новую жизнь.

Задачи второй пятилетки требуют

радикальной переделки психологии,

сознания и быта людей. Рождается

новый человек, человек воли и ак-

тивного напряжения, величайшей

духовной собранности, выдержки и

энтузиазма. В этой беспощадной и

радостной борьбе за нового чело-

века на театральном- участке фрон-

та хочется вндетьі впереди всех

Мейерхольда.

Мы хотим слышать голос Мейер-

хольда и видеть образы ^созданные

его  фантазией

іішлѵ    I'tirtcniiM    KdiJM ! алиями,   -ь   .?.,..--

ху идейной одичалости и господ.

стаа средневековой догмы совер-

шенно законно стремление к инти-

му, к интерьерности, к ограничению

многообразного богатства действи-

тельности, к немногим псевдо-обоб-

щающим шаблонам, законно влече-

ние к судьбе одинокого человека,

к личному, индивидуалистическому

конфликту. Замечательный худож-

ник Чаплин развернул всю свою

«Парижанку» в трех комнатах и

на трех людях. У него не оказа-

лось потребности выйти за граьи-

цы этих комнат. Все совершающее-

ся за этой границей считалось из-

вестным, «само собой понятным»,

не могло привнести ничего ноаого

и потому было не интересно.   ■

Мы, в наше время, в нашей стра-

не подходим к жизни совсем ина-

че, Осоватить как можно больше

явлений, связывая их между собой,

захватить как можно больше про-

странства, как можно больше вре-

мени, чтобы разместить, развернуть

как можно глубже и шире изобра-

жение этих явлений — вот естест-

венное стремление нашего худож-

ника, которое толкает его на ломку

старых и на поиски новых форм.

Именно в этом стремлении роди-

лось и выросло на театре течение,

начатое и возглавленное В. Э. Мей-

ерхольдом.

Во всяком истинном произведении

искусства содержание неотделимо

от формы. И то и другое неотде-

лимо от творчески найденного ху-

дожественного приема, реализующе-

/

пределов. Если одноактный спек-

такль показывал час жизни чело-

века, то многоактный может охва-

тить ее ксю целиком, от рождения

до смерти.

Мейерхольд не ограничивает се-

бя разделением пьесы на акты. В

жадном стремлении углубить, рас-

ширить содержание пьесы, он дро-

бит акты на части, части на эпизо-

ды и даже внутри эпизода путем

изумительного использования спе-

циально сконструированной сцени-

ческой площадки он создает новые

и новые возможности для простран-

ственного и временного расширения

действия. Вспомните как в «Лесе»

актеры проходят, не уходя со сце-

ны, чуть ли не две губернии. Здесь

я особенно хочу подчеркнуть реа-

листическую природу творчества

Мейерхольда, стремящегося диалек-

тически осмыслить любое явление

не только как обобщение, но и как

предельную сложность. Отсюда его

особенно интересная работа над по-

становкой старых классических про-

изведений.

Мейерхольд не только дробил их

на эпизоды, он вводил, на основе

расширенных возможностей создан-

ной им формы спектакля, совершен-

но новый не указанный автором ма,

териал. Фраза из текста пьесы не-

ожиданно обрастала театральным

зрелищем, раскрывающим тот глу-

бокий смысл, который не мог быть

передан только движением и инто-

нацией актера.

Жадное стремление расширить

границы спектакля, вместить в него

ным в «.доходном месте», где фа-

нерная стена и наведенный на ак-

теров прожектор дают полное ощу-

щение грязного переулка, фонаря

за углом и чуть ли не моросящего

дождя. Вспомните второй акт «Ре-

визора». Вспомните разговор с бю-

стом Гете во сВетуплении». Мастер

Мейерхольд пск-оряет именно ску-

постью, отсутствием украшений,

"концентрацией смысловых уларов.

Есть еще одна характерная черта

в театральной работе Мейерхольда.

Наш послереволюционный театр не

мог не поставить себе задачи соз-

дать спектакль, рассчитанный на

широчайшую массу зрителей.

Опять-таки совершенно закономер-

но ' было стремление Мейерхольда

ломать старую сценическую короб-

ку, уничтожить занавес, строить

прозрачные трехмерные площадки

вместо декораций. Все эти измене-

ния театральной . техники, направ-

ленные против замкнутой сосредо-

точенности интимного театра, пред-

назначенного для небольшого коли-

чества избранных, шли не от бур-

жуазного эстетизма и не от инди-

видуалистической  анархии.

Необходимость театральных ре-

форм диктовал проект театра бу-

дущего, вмещающего максимум зри-

телей, технически исключающего

возможность скрытой за кулисами

театральной волшебной кухни. От-

сюдз же и техника игры мейерхоль.

довского актера, опирающегося на

широкий «театрализованный* жест,

на отчетливую игру, на ритме рем,:

и движений. Такой а«.тер будет пи-

кие   куски   и   возможность   отсюда

максимального расширения зрелища

во  времени   и   пространстве   ставит   ^

кинематограф на высшую, нлдости-

жимую    для   театра,                      »

ступень.

Наша культура вышла из культу-

ры театральной, и ближе всего к

сеерам, стал театр Мейер-

хольда. Не случайно, что один из

замечательнейших наших мастер

монтажа Эйзенштейн является пря-

мым учеником В. Э. Мейерхольда.

Не случайно группа Кулешова, в

которой работал и я. неотступно

следила за созданием «Рогоносца»,

когда Мейерхольд предоставил нам

помещение в. своем театре для на-

шей работы. Связь ощущали и он

и мы. Мейерхольд в своей работе

довел театр до той грани, за кото- -,

рой непосредственно начинается ки-

нематограф.

Я имею счастье знать Всеволода

Эмильевича лично. Сейчас нужно

его поздравлять с 60-летием. Эта

круглая, нелепая цифра так же ма-

ло подходит к нему, как дядина

меховая шапка трехлетнему маль-

чику. Мейерхольд сейчас настолько

безусловно, настолько по-настояще-

му и неистово молод, что лучше об

его . годах не говорить, чтобы не

казаться ни ему ни нам смешными.

Я лично предпочитаю поздравить

его со вступлением в новый плодо-

творный период работы, который

несомненно развернется в овяЯі с

постройкой запроектированного им

театра.


