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МЕЙЕРХОДЬД И ПУШКИН
„Русский театр XIX века запи-

сывает в своеИ летописи три

славных имени: одно иі них уже

получило всеобщее признание, —

это Гоголь; другое (в плане

театра) раскрыто ел шком ма-

ло,— это Пуш иы; третье (тоже в

плане театра) еше совершенно

не раскрыто, —это Л' рмонтов".

Так писал Вс. Мейерхольд в

1911 году в своем наброске „Рус-

ские драматурги", помешенном в

книге „О театре".

С тех пор театр Лермонтова

был блестяще раскрыт в поста-

новке .Маскарада", осуществлен-

ной самим Мейерхольдом. Пуш-

кин же на сцене появлялся, глав-

ным образом, в-отраженном свете

оперных спектаклей. И только

теперь русский— уже советский —

театр вплотную подхолит к дра-

матургическому наследию Пуш-

кина. Готовится ряд пушкин-

ских спектаклей. Ленинградский

гос. театр ді амы ставит „Бори-

са Годунова", Камерный театр —

„Египѳ ские ночи", и значительной

части основанные на материале

Пушкина, московски театр Лен-

совета и ряд театр. jb других го-

родов -драматический спектакль

„Пиковая дама" по повести Пуш-

кина. И, наконец, Вс. Мейерхольд

поставит три пушки' ских спек-

такля: „Бориса Годунова" в театре

своего имени, „Пиковую даму" в

Ленинградском Малом Оперном

театре и „Каменного гостя" для

радиопередачи (силами артистов

Гос. театра имени Вс. Мейер-

хольда).

К .Борису Годунову" и к „Ка-

менному гостю" Мейерхольд под-

ходит не впервые. В Мариин' ком

театре он поставил в 1911 г.

оперу Мусоргского „Борис Го-

дунов", в 1917 г. — оперу Дарго-

мыжского «Каменный гисть". Но

и   с   пьесо й   „Борис   Году н в"

Мейерхольд также имел дело

прежде. В 1918 — 19 гг. он руко-

водил учебными работами сту-

дентов курсов мастерства сцени-

ческих постановок (Мейерхольд

занедывал этими курсами и вел на

них ьласс режиссуры) по созда-

нию постановочных планов к „Бо-

рису Годунову", а в 1925—26 гг.

он начал работать над пьесой в

качестве руководителя постанов-

ки в т аіре (тогда еще студи»)

им. Вахтані ова, но спектакль этот

не был закончен.

Мысли Пушкина о театре все-

гда волновали Вс. Мейерхоаьда;

в процессе практической работы

и в своих высказываниях он ча-

сто ссылается на них. В статье

„Бенуа-режиссер", посвященной

критике пушкинского спектакля

в Московском Художественном

театре (журнал „Любовь к трем

апельсинам" №№ 1, 2, 3 за 1915 г.),

он подробно изложил свои со-

ображения по эюму вопросу.

„Манифест Пушкина" (так Мейер-

хольд называет заметку Пушкина

о драме.— А. Ф.)— сплеіение двух

лейтмотивов: театр — условен и

театр— народен",— пишет Мейер-

хольд. И дальше он разбирает

проблему народного театра по

Пушкину. Он подчеркивает, что

Пушкин много „таил в себ. уве-

ренности, что театр доступен по-

ниманию народа и что именно

народ рано или поздно составит

желанный пар і ер". Примечатель-

но, что эіи строки были написа-

ны за два года до революции.

„Условность" и „народность"

пушкинского театра близки Мей-

ерхольду. После постановок про-

изведений Гоголя, Лермонтона,

Грибоедова, Сухоно-Кобылина и

Островского обращение к Пуш-

кину совершенно естественно для

Мейерхольда. Опыт, накопленный

им в работе над русской класси-

ческой драмату гиеи, новые ме-

тоды, создавшиеся в практике

этой работы, подводят, его вплот-

ную к творчеству величайшего

из наших клас иков. И то „раз-

нообразие в единстве", которым

отмечен путь Мейерхольда,— не

является ли оно предпосылкой

для подхода к такому многогран-

ному художнику, как Пушкин?

А ясность, как бы прозрачность

последних спектаклей Мейерхоль-

да—результат длительной экспе-

риментальной работы — не оказы-

вается и она в согласии с изу-

мительной ясностью пушкинских

строк, также выраставшей из

упорного труда? И там, и здесь

простоі а приходит как итог слож-

ных построений.

Появление пушкинских спек-

таклей в репертуаре ряда наших

театров не случайно. Именно те-

перь, когда расцвет социалисти-

ческ' го строительства приводит

широчайшие народные массы к

светлой, раюстной, полноценной

жизни, теперь, в дни юности но-

вого мира, нам особенно близок,

при этом по-новому близок ста-

новится Пушкин, в творчестве

которого, по слову А. В. і уна-

чарского, „первое, что поражает,

это вольность, ясный свет, какая-

то танцующая грация, молодость,

молодость без конца".

Слово Пушкина должно зазву-

чать с подмостков наших театров.

„Единственный долг пушкинско-

го режиссера— строить из недр

пушкинского текста, пушкинский

театр", — писал в той же статье

(„Бенуа-режиссер") Вс. Мейер-

хольд. И мы ждем, чго Menepj-

хольд да т нам этот пушкинский

теаір, которого, несмотря на сто-

летнее его существование, рус-

ская сцена по существу еще не

знала.
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