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1_І И ОДИН (ЩРВЗркНЪІЙ сдает-

* ' окий театр не избежал влияния

(творчества Мейірхольда пак по

линии политиче^ой,' идейной насы-

щенности роботы над спектаклем,

ігаік и по линии технической изобре-

тательности и реформы театральной

сцены и ее оформления.

Это можно смело утверждать те-

перь. Но мы помним, с каким воем

л визгом в 1920 году отнесся целый

рад театров к лозунгам Мейюрхоль-

да. Эти вой и вазг перешли телерь

в признание и частично — ,з ши-

пенье и недоброжелательность.

Это было бы не страшно, так как

вой н визг в Oboe время не мешали

работе, а наоборот ожесточали и по-

мотали. Как в первые дни театраль-

ного Октября помогаяіи они, так и

теперь помогали бы еще более оже-

сточенно и собранно бороться за

свою правду. Но в том-то я дело, что

тогда, техника и уровень нозой теат-

ральной культуры позволяли вы-

плескивать темперамент в холодном

н нетоплен но .ч, грязном вокзале те-

атра Зон, н спектакли в холодном

помещении сЛтижали Мейерхольда

и его театр с пролетарской публи-

рой. Холодно и голодно было везде.

JJE ©ееггника,  еообтпавшего со сцены,

что Перакои віят красными войска-

ми, сипел голою. Энтузиазм молодо-

сти, несшийся со спелы з жизнь н

яе жизни на сцену, сотровал акте-

ров и зрителей. Было яе до хороше-

го помещения. Мейерхольду и здесь,

в ужасных условиях, можно было

заложить фундамент первого совет-

ского театра, который кстати так и

наяывалюя  — театр   «РСФСР  І>.,

Теперь время изменилось. Кру-

гом — асфальт, свет, масса хороших

театров с просторными, прекрасно

оборудованными фойе и помещения-

ми. Теперь уже холод, дешеьая

клубная коробка театра, л pox одной

дгаор. который чувствуется в театре

Мейерхольда, не вяжутся и никак

не оправдываются окружающей дей-

ствительностью. Театру Мейерхольда

нужно новое помещение. И оно бу

: дет у него. Но разве нормально,

чтобы Мейерхольд, хотя бы времен-

но, но «временно» на два —три года,

остался почтш без помещения?

Допустимо ли, чтобы гениального

мастера советского театра, гениаль-

ного художника, признанного ми-

ром, в шестьдесят лет полного энер-

гии, моложе душой самого молодого

из нас, но все же .в шестьдесят

лет, — ста/вили в немыслимые усло-

вия работы в кошмарном, антисани-

тарном псшещѳвни-коробке — Твер-

ская, 15? Мне кажется, что пройти

мимо этого в юбиле.й В. Э. нельзя.

Но не это главная тема моих стро-

чек о Мейерхольде.

Гордясь тем, что в последние годы

работы эгото величайшего мастера,

именно в годы провозглашения им

театрального Октября, .з годы самой

бурной революционной работы, в го-

ды открытия путей советского теат-

ра, мне привелось работать как ак-

теру   под   его   руководством, быть

близким свидетелем его побед, боев,

огорчений, неутомимой (творческой

работы, — гордясь всем этим, мне

бы хотелось несколькими штрихами

показать Мейерхольда в его павое-

днезной будничной работе-, подви-

нуть ближе его образ.

'Надо сознаться, что широкий зри-

тель при всем уважении к Мейер-

хольду имеет очень слабое, часто не-

верное понятие о методах работы

Мейерхольда, совсем не знает, как

протекает эта работа в театре. От

огромной экспериментальной работы,

от массы его выдумок, проб, экспе-

рименте» осталось много шелухи, ко-

торой до оих пор еще достаточно и в

самом театре. Эта шелуха многим за-

била голошу и создала неверное,, не-

вероятное, легкадуыяое, близорукое

отношдаіне (у немалой части публи-

ки) к Мейерхольду  и его театру.

Взять, например, биомеханику. Ка-

кое неверное безграмотное, куцое

предстазление существует о биоме-

халшке! Бе только широкий зритель,

но и наша нередко безграмотная, на

мой взгляд, теаікрптика (особенно в

технологическом отношении) не име-

ет  понятия  о  биомеханике.

Так .ѵ меня имеется вырезка цен-

тральной украинской харьковской

газеты, где видный критик Туркель-

тауб без «сякой иронии счел верче-

ние крыльев Еміряной мельницы л

колес в отактакле «Великодушный

рогоносец» за биомеханику. Думают,

что биомеханика — это собственно

что-то зроде акробатики. В лучшем

случае знают, что биомеханика —

это ряд приемов на сцене, уменье

дать пощечину, впрыгнуть на гглечм

партнеру я т. п. н т. д.

Мало кто знает, что биомеханиче-

ская система игры, начиная с ряда

приемов,   заключающихся  в  уменьи

распорядиться своим телом на сце-

нической площадке наиболее выгод-

ным и правильным образом, дохо-

дит до сложнейших проблем актер-

ской техники, проблем координации

движения, слова, уменья распоря-

жаться своими эмоциями, своей ак-

терской возбудимостью. Эмоцио-

нальная насыщенность актера, тем-

перамент, возбудимость, эмоциональ-

ное сочувствие художника-актера

иворчесгам переживаниям своего ге-

роя — это тоже один из основных

элементов сложной биомеханячесігойі!

системы.

Что поражает в будничной работе

Мейерхольда — это его неутоми-

мость , и неиссякаемая''' энергия. ,С

•раннего утра и до поздней ііочи че-

редуются сложнейшие, хотя бы в чи-

сто физическом отношении; ^іботьі

на репетициях с работой обществен-

ного д лтеля.

На репетиции. Кто легче и юней

самого юного импровизационно стан-

цует на сцене, взлетит на станок,

показывая .зосемнадцатилетния по-

рыв? Шестидесятилетний Мейер-

хольд. Кто, не щадя живота своего, в

импровизационном показе актерам

валяется в пыли, хрипя, выплески-

вая свой ослепительный темпера-

мент, гениально показывая сцену

умирающего солдата? Шестидеся-

тилетний Мейерхольд. Кто плачет на

сцене, пс-казызая образ обманутоп

шестнадцатилетней девушки, л.]та

ч&м его ученикл, затаив дыханье,

смотрят на сцену, не видя седоватых

волос, характерного носа, а видя пе-

ред собой юную девушку с юными

женственными движениями, о таки-

ми свежими, юными, неожиданными,

хватающими за сердце интонациями,

что слезы, проступавшие у .вас на

глазах,    тагепшватотся    с   радостью

беопредельиото восторга перед этими

гениальными вершинами актерского

мастерства?

Как жаль, что не только широкая

публика, но и советские театральные

работники лишены возможности ви-

деть Мейерхольда в его репетицион-

ной работе. Кто не видел Мейер-

хольда на репетиции, тот не знает

в Мейерхольде самого ценного и до-

рогого.

Только кончилась репетиция —

заседание ячейки, лекция студен-

там, .вечером доклад в районе, дис-

путы, воспоминания о Маяковском,

столь родном Мейерхольду, популяр-

ная лекция в подшефном панку,

статья для газет или журнала. А

между .всем этим вопросы своим:

Ну, как на репетиция вышла у ме-

ня эта сцена?! А?! Будет хорошо?!

Хорошо?! А?!

Вот   он,   шестидесятилетний   Мей-

ерхольд.

Я прочел в воспоминаниях Кача-

лова, что в' 1900 году в саду «Эрми-'

таж» Мейерхольд в беге по дорож-

кам сада перегонял своих тогдаш-

них сверстников, нынешних старя-

коэ, частью уже сошедших в моги-

лу. 0 вышеописанном судить не мо-

гу, так как в это время я только-что

начиная шевелиться в утробе моей

матери. Но вот прошли три с лшп-

вим десятка лет. Недавно в Харько-

ве мы бежали с Вс. Эм. на верх го-

стиницы, на шестой этаж. Старик

обогнал меня уже к третьему этажу. ||
Я почувствовал, что задохсл и ка-

тегорически отстаю от Вс. Эм., кото-

рый легко взлетел уже на шестую

площадку. Вот этой физической юно-

сти и бодрости (о юности души и

говорить нечего) я горячо желаю до-

рогому Всеволоду Эмяльеннчу на

долгие годы от всего сердца.       и ]


