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Впервые занавес этого театра поднялся

225 лет назад.

Юбилей прямого наследника и храните-

ля реалистических традиций первой рус-

■ ской профессиональной   труппы — Ленин-

градского академического театра драмы*

имени А. С. Пушкина стал важным собы-і
тнем культурной жизнн не только нашего!
города, но и всей страны. Огромен вклад-

театра в общенародное духовное богатство...'

/. ервая   сцена    России
. Днем рождения первого в

России профессионального те-

' атра считается 30 августа

1756 года. В этот день импе-

ратрица Елизавета Петровна

подписала указ, в котором

повелевалось «...учредит^ рус-

ской для представления траге-

дий и комедий театр». Ди-

ректором театра был назна-

чен первый русский драма-

тург А. П. Сумароков. Костяк

труппы составили актеры-лю-

бители из Ярослазля под ру-

ководством Ф. Г. Волкова,

четыре года назад поразившие

столичную публику своим

спектаклем «Хорев» по траге-

дии Сумарокова. Пятеро из

ярославиев были определены в

Кадетский корпус — высшее

учебное заведение для дво-

рян, где получили лучшее по

тем временам образование.

Репертуар первого российско-

го театра был достаточно раз-

нообразен: ставили трагедии,

главным образом Сумарокова,

а также комедии переводные

(Мольера, например) и отече-

ственные, того же Сумарокова.

'В то время в Петербурге

постоянно.         гастролировали

французская и немецкая дра-

матические труппы и итальян-

ская опера. Конечно, молодо-

му, неоперившемуся русскому

театру было трудно с ними

конкурировать. Тем более, что

■на содержание русской труп-

пы двор отпускал денег раз в

5—6 меньше, чем на иностран-

цев.

В 1759 году Сумарокову

удалось добиться того, что

Российский театр стал при-

дворным. Это сразу значитель-

но укрепило материальное

полох<ение труппы, исчезла уг-

роза закрытия театра. Но

одновременно неизмеримо воз-

росло влияние царского окру-

жения. От актеров теперь тре-

бовалось не только играть

обычный репертуар, но и уча-

ствовать в придзорных пред-

ставлениях. Театр начал те-

рять общедоступность. Но, не-

смотря на это, первые русские

актеры сумели сохранить и

развить ростки великого реа-

листического искусства буду-

щего. Недаром В. Г, Белин-

ский ставил рядом имена Ло-

моносова и Волкова, когда го-

ворил о становлении русской

национальной  культуры.

В' 1763 году зіа 35-м году

жизни внезапно умирает Вол-

ков. Во главе. Российского те-

атра становится его сподвиж-

ник И. А. Дмитревский — не

только выдающийся актер, но

н один из образованнейших

людей своей эпохи. Единствен-

ный из русских артистов, он

был . избран действительным

членом Российской академии,

много раз выезжал за грани-

цу, хорошо знал европейское

театральное искусство. При

Дмитревском русский театр

поднялся до уровня лучших

европейских, стал заметным

явлением национальной куль-

туры, предметом обществен-

ной гордости и восхищения.

Одним из важнейших вкладов

Дмитревского в развитие

русского театра была его пе-

дагогическая         деятельность.

Он обучил и воспитал не-

сколько поколений молодых

актеров. Среди многих его

учеников и учениц была вели-

кая трагическая актриса на-

чала XIX века Екатерина Се-

менова, чьим удивительным

искусством восхищался А. С.

Пушкин.

Первоначально спектакли

Российского театра проходи-

ли в «головкинском каменном

доме» на Васильевском остро-

ве, который стоял на месте

нынешнего Института живопи-

си, скульптуры и архитектуры

имени И. Ё. Репина. В 1 783

году было построено первое

постоянное театральное зда-

ние Петербурга— Большой те-

атр, который помещался на

месте нынешней Консервато-

рии. Здесь работали и драма,

и балет, и опера. Потом дра-

матические спектакли стали

идти в Малом театре (дере-

вянное здание на месте скве-

ра, разбитого сейчас напро-

тив Театра имени Пушкина).

Но эти театральные помеще-

ния уже не могли удовлетво-

рять ни потребности разрос-

шейся труппы, ни все увели-

чивающийся зрительский ин-

терес. И вот театральный де-

партамент принимает решение

о Строительстве нового здании

для драматической труппы на

месте Малого театра. Проект

поручают К. И. Росси. В 18£й

году он приступает к строи-

тельству театра и всего ан-

самбля площади и улицы, ко-

торая теперь называется ули-

цей зодчего Росси. Театр

строился с учетом всех пос-

ледних достижений науки и

техники того времени. А соз-

данный гением Росси архитек-

турный шедевр до сих пор

поражает нас удивительной

гармонией, строгостью, вели-

чественной простотой.

31 августа 1832 года состо-

ялся первый спектакль в но-

вом здании. Театр получил

название — Александрийский

(по имени жены Николая 1).

Показывали помпезную, ура-

патриотическую пьесу Крюков-

ского «Пожарский», прослав-

ляющую правящую' царскѵю

династию, утверждающую не-

зыблемость         самодержавия.

Александрийский театр дол-

жен был функционировать как

казенная императорская сие-

на, где формировалась офици-

альная эстетическая ■ система.

Этой цели подчинялось все:

тщательный отбор репертуа-

ра, строгая цензура, воспита-

ние актеров и публики. Каза-

лось, все было предусмотрено,

и все же живая современ-

ность, прогрессивные тенден-

ции прорывались на казённую

сцену.. То это была философ-

ская мощь трагедий Шекспи-

ра, то бунтарские интонации

пьес Шиллера, а то неожи-

данные политические паралле-

ли вдруг обнаруживались в.

безобидном водевиле или слез-

ливой мелодраме. Именно ра-.

дн этого ходила в Александ-

рийский театр демократически

настроенная русская интелли-

генция.

В 1836 году на александрий-

ской сцене был впервые по-

ставлен «Ревизор», а в 1 842-м —

«Женитьба» Н. В. Гоголя. В

то же время таким шедеврам

отечественной драматургии, как

пушкинский «Борис Годунов»
и лермонтовский «Маскарад»,

путь на сцену был надолго за-

крыт.

Ведущим актером Алексан-

дрийского театра первого пе-

риода был В. А. Каратыгин —

«леііб-трагик», как его называ-

ли. Обладая великолепными

природными данными, в совер-

шенстве владея мастерством,

он все же уступал по накалу

чувств, по глубине проникно-

вения в образ московскому

премьеру, великому русскому

актеру П. С. Мочалову. Хотя

в знаменитой статье В. Г. Бе-

линского, где проводится срав-

нительный анализ исполнения

этими актерами роли Гамлета,

предпочтение отдается .Моча-

лову, критик воздает должное

и искусству Каратыгина.

Блестящим исполнителем ко-

мических ролей был А. Е.

Мартынов, который сумел при-

М. Г. Савина.

В. Ф. Комиссаржевская.

(Архив        КННОфОТОфОНОДОКУ"

ментов).

дать водевильным героям чер-

ты социальной значимости.

Позже он гениально сыграл

Тихона в «Грозе» А. Н. Ост-

ровского. Заметный след в ис-

тории Александрийского театра

оставили такие мастера сцеяы,

как В. Н. Асснкова, И. И. Сос-

ницкий, Н. О. Дюр.   .

После отмены крепостного

права, не принесшей крестья-

нам подлинного освобождения,

в стране вес более усиливались

революционно -. темокра піче-

,ские настроения.' В ответ цар-

ское правительство ужесточало

цензурную и охранительную

политику, в том -числе и по от-

ношению к театру. На долж-

ность управляющего труппой

Александрийского театра был

назначен бывший инженерный

офицер В. А. Александров, ко-

торый под псевдонимом Викто-

ра Крылова вскоре загрузил

сиену драматическими подел-

ками собственного сочинения,

абсолютно далекими от проб-

лем реальной общественной

жизни. Прогрессивная, реали-

стическая драматургия в театр

почти не проникала. Такой

подбор репертуара не мог не

сказаться и на состоянии труп-

пы. В 70-е годы знаменитый

когда-то на всю страну актер-

ский ансамбль Александрийско-

го театра уже не сушествовзл.

В то же время идет бурное

развитие провинциальной сие-

ны, на которую не распростра-

нялась монополия император-

ских театров. Руководство бы-

ло вынуждено принимать экс-

тренные меры для пополнения

труппы.

И вот к концу века на алек-

сандрийской сцене оказываются

сконцентрированы едва ли не

все лучшие актерские силы

России. В том числе такие ко-

рифеи театрального искусства,

как К. А. Варламов, В. Н. Да-

выдов, М. Г. Савина, В. Ф.

Комиссаржевская.     Это    были

актеры-личности, с собственной

позицией в жизни и искусстве.

Благодаря их великому мастер-

ству и настойчивости в репер-

туар не только возвращаются

произведения Гоголя, Грибое-

дова, Островского, Сухово-Ко-

былина, но и проникают пьесы

Чехова, Л. Толстого, М. Горь-

кого. Конечно, изменить карди-

нально репертуарную полити-

ку и всю эстетическую систе-

му императорской сцены, ис-

править вкусы публики эти

усилия не могли. Но отдельные

блестящие спектакли давали

образцы подлинно высокого

искусства, помогали сохранить

для будущего славные реали-

стические традиции русского

театра.

Между тем в театральной

жизни России на рубеже веков

^происходили решительные пере-

,мены. Под давлением общест-

венности была отменена импе-

раторская монополия на теат-

ры не только в провинции, но

Н в столицах. Появилось мно-

жество частных театров, менее

зависимых от чиновннчье-цеи-

зурного контроля. В Москве

с первых же спектаклей в пол-

ной мере продемонстрировал

преимущества режиссерского

театра только что открывший-

ся Художественный общедо-

ступный театр. Новые веяния

рщущалнсь и в Петербурге.

Впервые императорские театры

работали в условиях конку,

ренпии, столкнулись с необхо-

димостью бороться за зрителя,

больше считаться с прогрессив-

ными, революционно-демокра-

тическими общественными тен-

денциями.

Необходимость перемен осо-

знавалась многими, но преодо-

леть инерцию казенно-чинов-

ничьего уклада императорской

сцены было нелегко. По-преж-

нему ощущался репертуарный

кризис, ведущие актеры, испы-

тывая творческое неудовлетво-

рение, кто на время, кто и на-

всегда, покидали император-

скую сцену.

В последнее предоктябрьское

десятилетие творческое лицо

Александрийского театра во

многом определялось сотрудни-

чеством в нем такого масштаб-

ного и сложного , режиссера,

как Вс. Мейерхольд. Пригла-

шение Ме'йерхоЖда на казен-

ную сцену было неожиданным

для всех. Его беспокойный,

ищущий талант, новаторские

устремления казались черес.

чур смелыми даже таким про-

грессивным художникам сце-

ны, как К. С. Станиславский,

Вл. 11. 1 Іемнрович-Д.-інчспко,

В. Ф. Комиссаржевская. Тем

более маловероятной казалась

.перспектива его успешной ре

жиссерской деятельности в им

ператорском театре. Однако

Мейерхольд сумел установить

хорошие творческие контакты

не только с молодежью, но и с

корифеями        александрийской

сиены. Его лучшие спектакли

той поры — «Дон-Жуан»

Мольера, «Гроза» Островского,

«Маскарад» Лермонтова — от-

личались не только режиссер-

скими находками, но и велико-

лепными достижениями актер-

скою мастерства, слаженно-

сть!^ ансамбля.

Символично, что премьера

«Маскарада» (над которым ре-

жиссер работал на протяжении

почти 10 лет) состоялась в ка-

нун ; Февральской революции.

.Мрачная пышность этого тра-

гического зрелища (декорации

А. Я. Головина и сам:! по се.

бс были совершеннейшим про-

изведением искусства и несли

огромную действенную нагруз-

ку) воспринималась как разоб-

лачительный реквием по ухо-

дящей в небытие эпохе.

Наутро после премьеры те-

атр перестал быть император-

ским. Каким он станет в буду-

щем, предположить было не-

возможно. Впереди еще был

долгий и сложный путь к Ок-

тябрю, к новым темам, новому

зрителю.

В. ПОЛУШКО


