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Л О В О

О МЕЙЕРХОЛЬДЕ
ИСПОЛНИЛОСЬ сто лет со дня

рождения Всеволода Эмиль-

евича Мейерхольда.

Спектакли этого мастера, его

творческие идеи, искания и от-

крытия, получившие особенно

широкую известность после Ве-

ликой Октябрьской революции,

и до сих цор продолжают при-

влекать к себе внимание деяте-

лей театра, вызывают интерес

не только в нашей стране; но и

далеко за ее пределами.

Без вклада Мейерхольда в ис-

кусство . мировой режиссуры

нельзя себе представить разви-

тие передового театра. Он зани-

мает свое особое, отмеченное

печатью глубокого своеобразия

место в ряду выдающихся мас-

теров театра нового времени.

Повышенный интерес к его

творчеству объясняется и ярко-

стью, и своеобразием его бле-

стящего таланта, неожидан-

ностью поворотов, отмечающих

вехи его жизни в искусстве, и —

главное — постоянными и неус-

танными поисками мастера, все-

гдашней устремленностью впе-

ред, страстным желанием уви-

деть в настоящем контуры те-

атра будущего.

Мейерхольд был человеком

сложной творческой биографии.

Уже в предреволюционные го-

ды он заявил себя не только

как талантливый актер, но и

как выдающийся режиссер-по-

становщик, своими открытиями

обогативший современное теат-

ральное искусство. Ученик Ста-
ниславского и Немировича-Дан-

ченко, участник создания Худо-

жественного театра, Мейер-

хольд в очередь со Станислав-

ским'-'игра'п Ивана Грознопсѵ-былѵ

первым исполнителем ролей Ва-

■силйя Шуйского в «Царе ч «Феде-

ре», Треплева в «Чайке», баро-
на Тузенбаха в «Трех сестрах»,

Петра в «Мещанах».

Увлечение Художественным

театром сменяется поисками

новых, «условных» театральных

форм. Вслед за символистски-

ми постановками в театре Ко-

миссаржевской Мейерх о л ь д

ставит задачей возрождение

«театра прошлых эпох» в Алек-

сандрийском и Мариинском те-

атрах. Но как бы противоречи-

вы ни были эти постановки, в

ряде спектаклей раскрывались

блестящие качества Мейерхоль-

да-постановщика, изощренность

его мастерства, тонкое чувство

музыкальности, как это было в

«Орфее и Эвридике» Глюка или

в «Маскараде» Лермонтова.

Великую Октябрьскую социа-

листическую революцию Мейер-

хольд, как и Маяковский, при-

нял безоговорочно. В 1918 году

он вступил в Коммунистиче-

скую партию. Он был первым

режиссером - коммунистом, от-

кровенно признав для себя
единственный подлинный путь

в искусстве — путь создания

политического тіатра. К первой

годовщине Октября он вместе

с Маяковским ставит «Мисте-

рию-буфф» — «коммунистиче-

ский спектакль», как его на-

звал тогда Луначарский. Потом

«Мистерия-буфф» появляется в

Москве, в созданном Мейер-

хольдом    театре    «РСФСР— I».

Позднее Мейерхольд становит-

ся заведующим театральным от-

делом Наркомпроса.

Путь Мейерхольда — путь ху-

дожника, искренне стремивше-

гося предельно остро и дейст-
венно откликнуться на запросы

современности. Служение ре-

волюции потребовало серьезной

и глубокой перестройки и пере-

оценки прошлого. Этот процесс

был нелегким и протекал в

творчестве Мейерхольда в ост-

рых противоречиях между пе-

режитками старого символист-

ского наследия и тем новым,

что входило в искания режиссе-

ра   под   прямым   воздействием

революционной действительно-

сти. Было бы совершенно не-

верным представлять его путь

в советские годы прямым и

гладким, свободным от срывов

и колебаний. Можно вспомнить,

что в первые послереволюцион-

ные годы поиски режиссером

путей к новому театру были

подчинены задачам борьбы за

политический, массовый, аги-

тационный театр. И что этому

театру были свойственны прие-

мы, идущие от футуризма и

конструктивизма.

Но и в самих противоречиях

развития режиссерского искусст-

ва Мейерхольда раскрывается

неуклонное обогащение его

творчества под животворным

воздействием социалистической

революции. Он искал для себя

союзников среди поэтов и дра-

матургов, которые ноглм| бы

утверждать героизм и красоту

социалистической эпохи и сати-

рически уничтожать ее врагов.

И он побеждал, когда эта идея

полностью п|£чйняла себе спек-

такль, и прій&мвал, если фор-

мальные задачи заслоняли от

него тему пьесы.

Мейерхольд нашел дл:

союзников в лице Владі

Маяковского и Всеволода^

невского, он ставил пьесы Алек-

сандра Безыменского, А. Файко,

Н. Эрдмана, И. Сельвинского,

Ю. Германа, Ю. Олеши.

Монументальная постановка

«Мистерии-Буфф», памфлетная

острота «Клопа» и поэтические

мечтания в ^Бане», ^торжествен-

ный героизм в «Последнем ре-

щитденомй^гЯР ««Вступлении»
стали главными завоеваниями та-

ланта художника.

МЕЙЕРХОЛЬД обращался и к

классике. Он ставил круп т

ные сценические произведения,

казнящие, осмеивающие, уничто-

жающие прошлое. Так, ему хоте-

лось в «Лесе» посмеяться сме-

хом победителя над повер-

женным врагом, в «Ревизоре» —

создать страшную картину ни-

колаевской эпохи, в «Горе от

ума» — показать трагедию

мыслящей личности двадцатых

годов прошлого века. В этих

спектаклях было много режис-

серской фантазии, но одновре-

менно Мейерхольд как бы пере-

ступал через пьесу. Чисто по-

становочные задачи все больше

разжигали его творческое вооб-

ражение, детали затемняли за-

мысел режиссера, а перемонти-

ровка пьесы разрушала живую

ткань произведения. Его поста-

новки вызывали в печати горя-

чую полемику, во многих вы-

ступлениях подвергались критике

методы его сценического истол-

кования классических произведе-

ний.

Некоторые критики противо-

поставляли Мейерхольда Стани-

славскому. Сам Мейерхольд

опровергал это. Он говорил:

«Нужно покончить с этим вздо-

ром, с этой ерундой, что Кон-

стантин Сергеевич и я являемся

антиподами. Это неверно».

Мейерхольд был убежден, что си-

стема Станиславского вобрала в

себя и опыт мейерхольдовских

исканий: «Это не только то, что

он сам продумал, но там есть

многое из того, что сделали

другие товарищи по искусству —

В. И. Немирович-Данченко, и

Вахтангов, и я, грешный». Ста-

ниславский в свою очередь вы-

соко ценил его талант, считая

его своим учеником.

Мейерхольд прошел сложный и

трудный путь самостоятельных

театральных новаций, соприка-

саясь с очень широким кругом

художественных явлений прош-

лого. Он обращался к традициям

античности,      шекспировск ого

театра, французского клас-

сицизма, японского театра

«Кабуки», русского скоморо-

шества и итальянской коме-

дии масок. Это позволило ему

установить непосредственные

связи с народной театральной

стихией, с балаганным площад-

ным представлением и дать сов-

ременному театру подлинный

демократизм, вольный народный

Дух.

ОАМЕЧАТЕЛЬНО, что послед-

ѵ "' ними режиссерскими рабо-

тами явились спектакли му-

зыкального театра, в осущест-

влении которых он участвовал

после того, как К. С. Стани-

славский пригласил его в руко-

водимый им оперный театр (в

частности, «Риголетто» Д. Вер-

ди). Эта новая встреча с К. С.

Станиславским в самом конце

творческого пути Мейерхольда

была знаменательной. Она не-

сомненно была подготовлена

там сближением с принципами

искусства школы переживания,

которое . все более отчетливо

сказывалось в режиссерской де-

ятельности Мейерхольда. Это

была несомненно новая ступень

в эволюции мастера. Разве не

сказалось сближение со школой

МХАТ, с принципами К. С. Ста-

ниславского, например, в спек-

такле «Дама с камелиями»? Не-

даром критики, писавшие об

этом спектакле, говорили о

«мхатовских»' переживаниях.

Как участник эт«го*Т:Швгакля я

могу подтвердить, что они, ко-

нечно, имели к тому основания.

Искусство Мейерхольда обра-

щалось одновременно и к эмо-

циям, и к интеллекту зрителя,

оно судило человека по высшим

законам красоты, атаковало ме-

щанскую повседневность/ Вера

в народ, вера в коммунизм поз-

волила ему создавать подлин-

ные художественные ценности.

Значение их велико и сегодня.

Н. Охлопков, В. Плучек, Л. Вар-
паховский, Б. Равьиских, в. гЬо.

доров учились у Мейерхольда.

С. Эйзенштейн, И. Пырьев,

С. Юткевич и Н. Экк принесли

в кинематограф все, что они

сумели взять от своего учителя.

Через его школу прошли наши

крупнейшие артисты: М. Бабано-

ва, Н. Боголюбов, Э. Гарин,

М. Жаров, И. Ильинский, С. Мар-

тинсон, Д. Орлоз, Л. Свердлин,

М. Штраух...

С традицией Мейерхольда

близко соприкасалось и твор-

чество многих виднейших пред-

ставителей передового зару-

бежного театра — Б. Брехта,

Э. Буриана, Э. Пискагора. Имя

Мейерхольда хорошо известно

всем прогрессивным деятелям

мирового  искусства.

Мы ценим Мейерхольда как

замечательного художника, под-

чинявшего свое искусство зада-

чам служения идеалам социали-

стической революции, стремив-

шегося к обогащению его форм

и стилей, его выразительных

средств и приемов. Мы видим

в Мейерхольде выдающегося

мастера построения спектакля,

в котором любая деталь, служа

раскрытию содержания, была

средством предельно яркого

воплощения поэтической мета-

форы, сатирической заострен-

ности или, напротив, патетиче-

ски возвышенной гиперболы.

Режиссера, безукоризненно вла-

девшего сценическим ритмом,

музыкой, мизансценой, нередко

выраставшей в большое обоб-

щение, в наполненный высоким

содержанием, глубоким соци-

альным смыслом символ.

Все это неразрывно связывает

Мейерхольда с нашими днями,

с сегодняшним советским теат-

ром, перед которым стоят та-

кие большие, почетные и ответ-

ственные задачи идейно-эстети-

ческого воспитания нашего на-

рода.


