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Павел ДЬЯКОВ

Ц ЕЛИНОГРАДСКИЙ артист-пенсионер Павел Алексе-

евич Дьяков, выступая с лекциями, рассказывает

слушателям о выдающемся новаторе русского театра

~ режиссере Всеволоде Эмильевиче Мейерхольде, с кото-

рым он был лично знаком. Сегодня мы публикуем отры-

вок из воспоминаний П. А. Дьякова.

И. А. Буння в своих воспо-

минаниях о> Чехове пишет:

«Среди видений, посещавших

его, была темная, грязная ле-

стница, в пролет которой бро-

сился Гаршин, которого он

очень любил».

Любил Гаршива и Всеволод

Эмильевич Мейерхольд. Даже

имя себе он взял у этого, в

годы юности так любимого им

автора «Красного цветка».

При крещении по лютеранско-

му обряду он получил три име-

В небольшой камере, ежеми-

нутно ожидая расстрела, то-

мились 50 человек. Мейерхольд

всячески ободрял своих това-

рищей. Поставил сцену из пуш-

кинского «Бориса Годунова» и

вылепил из хлебного мякиша

бюст  Максима   Горького.

Вскоре белая армия отсту-

пила. Новороссийск снова в

руках красных. Мейерхольд

возвращается   в   Москву.

Весь сложный, а порой и

противоречивый    режиссерский

люди?»— «А это актеры теат-

ра Мейерхольда!».

\ Много и часто на репетици-

ях показывал Мейерхольд чис-

то по-актерски. Идет репетиция

чеховского водевиля «Предло-

жение» в спектакле «Тридцать

три обморока». Игорю Ильин-

скому не удастся очередной

обморок. Тогда Всеволод

Эмильевяч, неожиданно хвата-

ет графин, полный воды и оп-

рокидывает себе на голову.

Общее «ах», смех, аплодисмен-

ты. Ильинский повторяет, сце-

на проходит блестяще.

Но не эти показы были

главным в работе Всеволода

Эмильевнча с исполнителями.

Моему учителю, Юрию Михай-

ловичу  Юрьеву,    работавшему

с мечтой

О ГАМЛЕТЕ
ни: Карл, Теодор, Казямир.

Теодор •— в честь отца, пен-

зенского коммерсанта из нем-

цев Эмиля Теодора Мейер-

хольда. Когда стал Мейерхольд

Всеволодом установить труд-

но. Возможно с момента траги-

ческой гибели Гаршина в 1888

году, —ведь в этом году Мей-

ерхольду  было уже 14 лет.

С Чеховым связано начало

театрального пути Всеволода

Эмильевнча. Первым исполни- "

телем ролей Треплева в «Чай-

ке» и Тузенбаха в «Трех сест-

рах» был он на сцене Москов-

ского Художественного театра.

Когда в 1900 году Художест-

венный театр гастролировал в

Ялте, Мейерхольд жил на даче

у Чехова.

«Чехов меня любил, — вспо-

минал он впоследствии. —Это

гордость моей жизни, одно из

самых дорогих воспоминаний.

У меня довольно много писем

от него было. Когда уезжал в

Крым в 19-м году, дал их на

хранение в один ленинград-

ский музей, а когда приехал,

оказалось, что тот человек, ко-

торому я их дал, умер. Про-

стить  себе   этого   не  могу».

В Ялте же Мейерхольд во

время этих гастролей познако- .

милея с Максимом Горьким. На

одном литературном вечере он

читал в присутствии а В гора

«Песню о Соколе». Выступле-

ние это   вызвало   овацию.

Весной 1919 года Мейерхоль-

да, заболевшего туберкулезом,

из Петрограда привезли в Ял-

ту. Крым был занят белыми.

Всеволод Эмильевич на фелю-

ге бежал в Новороссийск. Но

там он был арестован и, как

коммунист, заключен в тюрьму.

путь Мейерхольда проходил в

поисках новых форм спектак-

лей, новой техники актерской

игры, нового революционного

содержания. Так было и в те-

атральной провинции, — Херсо-

не, Николаеве, Севастополе,

Тифлисе, где работал Мейер-

хольд после ухода из Художе-

ственного театра, и в театре

В.   Ф.  Комиссаржевской.

Я помню Всеволода Эмиль-

евнча со времен его работы на

императорских сценах Пегро-

града. Подлинным большим ис-

кусством были наполнены его

постановки тех лет. В Мариин-

ском театре Всеволод Эмиль-

евич ставил Вагнера «Тристан

и Изольда», Глюка «Орфей и

Эйрйдяка», Мусоргского «Бо-

рис Годунов».

И, наконец, Октябрь.

Одним из первых среди вид-

ных деятелей старого театра,

принявших революцию, был

Мейерхольд. В августе 1918

года Всеволод Эмильевич

вступает в Коммунистическую

партию. «Довольно спящих

красавиці , — гневно восклица-

ет он, —довольно этих «краса-

виц» для «спящих!» Даешь со-

ветскую пьесу,  оперу,  балет!»

18 лет существовал театр

имени В. Э. Мейерхольда. Бы-

ли на этом сложном пути

взлеты и срывы, замечатель-

ные открытия и неудачи. Но

главное, чего требовал в своей

работе от актеров Мейерхольд

—это политического мышления.

«Актер должен быть красив,

ловок и изящен! Не будет для

меня большего удовлетворения,

чем услышать такой разговор

на улице:    «Кто  эти  красивые

над ролью Арбенина в лермон-

товском «Маскараде», не уда-

валось начало монолога:

«О!   Кто  мне  возвратит вас,

буйные надежды.

Вас,  нестерпимые,  но

пламенные дни!».

Все получалось как-то лож-

но и театрально. Юрий Ми-

хайлович мучился, пока на

помощь ему не пришел Всево-

лод Эмильевич.

— Представь себе, —Лермон-

тов в Пятигорске... Вот он в

компании людей, которые в

сущности ему неприятны. Но

других нет. В силу необходи-

мости он должен общаться с

ними. Окружающие играют в

карты, на гитаре, па фортепья-

но, а он раскрыл окно. Смот-

рит печальными глазами па

Машук, тихие слезы текут по

его лкцу. И он тичэ произно-

сит:

«Тучки небесные, вечные

странники...»

И монолог Арбенина зазву-

чал у Юрия Михайловича без

всякой театральности, простои

с  убедительной  силой.

Мне очень памятен этот

спектакль. Это был бенефис

моего учителя. Я даже поздра-

вил его от имени Театрального

училища    и  поднес  подарок.

Сейчас уже хорошо не пом-

ню, что я делал в «Маскара- 1
де», но во всяком случае, был

занят во многих картинах, и в

сцепе игроков, и в кульмина-

ционном маскараде, и на балу.

Конец спектакля на всю мою

жизнь остался в памяти. И все

годы моей театральной рабо-

ты, играя роль князя Звездича,

я с болью ощущал, что все

это делеко не    то, как      было

в памятной постановке Мейер-

хольда. Сумасшедший Арбе-

нин — Юрьев оставался лежать

на полу, с безумными, устрем-

ленными куда-то глазами. Под

заключительные аккорды орке-

стра опускался темный и мрач-

ный занавес. Он был из очень

тонкого, прозрачного тюля,

ложиншегося четкой линией

между сценой и зрителями. И

вдруг на траурном фоне за-

навеса, посредине возник ма-

ленький и простенький веночек

из васильков. Веночек на мо-

гилу отравленной ревнивым

мужем Нины. Силуэт безум-

ного Арбенина четко вырисо-

вывался сквозь тюль.

Незабываем этот маленький

надгробный веночек, возложен-

ный Мейерхольдом на могилу

Пипы!

Как-то раз министр им-

ператорского двора барон

Фредерике задал директо-

ру императорских театров

такой вопрос: «На каком осно-

вании артист Мейерхольд ухо-

дя со сцены вызывает на каж-

дом спектакле аплодисменты?».

Всеволод Эмильевич расска-

зывал, что Теляковский, с

улыбкой сообщив ему со-

держание вопроса вельможи,

сказал? «Ну, уж тут ни

вы, ни я, ничего не мо-

жем поделать! Разве что вам

играть начать плохо или мне

заменить пас менее даровитым

актером».

В постановке пьесы Б. Шоу

«Пигмалион». Всеволод Эмилье-

вич принимал участие наравне

с нами, учениками, в массовке

первого действия. Для нас,

для всей театральной молоде-

жи, участвующей в спектакле,

выступление Мейерхольда в

бессловесной роли было при-

мером истинной любви подлин-

ного артиста к спектаклю в

целом, а не к себе в этом спек-

такле.

Очень любил Мейерхольд

Гамлета. В молодости мечтал

сыграть его. Позднее собирал-

ся поставить, но так и не осу-

ществил эту свою мечту. В

последние годы жизни все со-

бирался писать книгу под на-

званием «Гамлет». Роман ре-

жиссера.

Однажды Всеволод Эмилье-

вич сказал полушутя:

«Напишите на моем памят-

нике: «Актеру и режиссеру,

не сыгравшему и не поставив-

шему «Гамлета».

Много надписей уже есть

для будущего памятника вели-

кому   преобразователю   театра

«В нашу молодость пошел

Мейерхольд»   (М. Жаров).
«Какой    гениальный     режис-

сер—самый  большой  из  досоле

бывших   и существующих» (Е-

нгов).
«Я работал с ним и знаю

о был честный советский

художник. Он призывал наг...

создавать театр, в котором бы

отражались идеи коммуниз-

ма...»  (И. Ильинский).


