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■J История без ретуши

ГЛОТОК    СВОБОДЫ
Последние   свои   постановки    режиссер   В.   Э.   Мейерхольд    осуществил   в   Ленинграде

«...В последнее время часто
встречается  на страницах цент-
§альных газет и журналов ник

. Мейерхольда. Насколько я
знаю, его творчество было свя-
зано и с нашим городом. Рас-
скажите, пожалуйста, о том, ка-
кое место в его жизни занимал
Ленинград...»

Г.   КИРСАНОВА
(из   письма   в  редакцию)

ГОД тридцать седьмой сме-

нился тридцать восьмым, а гот

— следующим... Трудная была

пора для человека, для рево-

люция, для культуры. В Моск-

ве в 1938-м ликвидировали

главный революционный театр

страны — Государственный

тглтр имени Вс. А\ейерхольда,

или ГосТИМ. Его руководи-

тель  очутился  на   улице.

Благородную руку помощи

тогда протянул К. С. Стани-

славский — пригласил Мейер-

хольда режиссером в Музы-

кальный театр своего имени.

Незадолго перед тем Стани-

славского спросили, кого он счи-

тает лучшим советским режис-

сером.  Он   хмуро   отрезал:

— Единственный режиссер,

которого я знаю, — это Мей-

ерхольд.

Теперь он подтвердил слое*

делом.

Но не один Станиславский

тревожился о Мейерхольде.

Мастера тогда же пригласили

и и Ленинград.

Многое в жизни режиссера

уже было связано с городом

ня Неве,

Театр В. Ф. Комиссаржев-

екой на Офицерской, потом те-

атры Пушкинский и Кировский.

Блоковскис постановки в Те-

нишевском училище на Мохо-

вой   и   смелые  опыты   в  студии

на Бородинской... Славный ре-

волюционный спектакль моло-

дой советской сцены — «Mdc-

терия-буфф» Владимира Мая-

ковского к первой Октябрьской

годовщине, «коммунистический

спектакль», как писал о нем

А. В. Луначарский. Послеок-

тябрьские премьеры в акаде-

мических театрах, драматичес-

ком и оперном, а попутно —

руководство Театром Дома рі-

бочнх в бывшем Луна-парке

на той же Офицерской (ныне

улице Декабристов).

В лектории на Литейном 14

марта 1936 года он выступил

с нашумевшим тогда докладом

«Мейерхольд против мейер-

хольдовщины». Да и вообще

его дискуссионные вечера н

Большом зале Филармонии, в

клубе работников искусств, в

домах культуры были памят-

ны и привычны. Как и ежегод-

ные приезды из Москвы Теат-

ра имени Вс. Мейерхольда.

Как и новые постановки на ле-

нинградской сцене. Одной из

самых крупных была «Пиковая

дама» Чайковского в Малом

оперном, предпринятая вместе

е дирижером С Самосудом

(1934). Ленинградские связи

оставались прочны и разно-

сторонне Мейерхольд ими до-

рожил. Здесь, в этом городе,

его ценили.

Теперь, когда все было кон-

чено с ГосТИМом, его позвал

в Ленинград, в давно знако-

мый ему Академический театр

драмы имени А. С. Пушкина,

художественный руководитель

театра Л.. С. Вивьен. И 29 де-

кабря 1938 года Мейерхольд

показал там с выдающимся ус-

пехом свою третью постановоч-

ную редакцию лермонтовского

«Маскарада». Кое-что в судь-

бе Арбенина, гордеца и игро-

ка, невольно прозвучало на

сцене почти автобиографично

для режиссера. Но прежде все-

го спектакль, был глубоко лер-

монтовским.

Определяя ценность увиден-

ного, критик С. Д. Дрейдсн
писал 3 января в «Ленинград-

ской правде», что нашел тім

«свидетельство активного стрем-

ления советского художника

дать достойную реалистическую

трактовку классического про-

изведения». Он добавлял: «Про-

ведена большая, серьезная ра-

бота по реалистическому ос-

мыслению каждого образа дра-

мы, его социальной биографии.

Режиссер стремится донести

до зрителя остроту конфликта,

возникавшего между Лермон-

товым и «светской чернью», го-

речь презрения Лермонтова к

«маскараду» самодержавного

строя». Все это было сказано

с большим смыслом. В том же

январе передовая статья газе-

ты «Советское искусство», обо-

зревая дела и дни театрально-

го Ленинграда, назвала мсйе,>-

хольдовский «Маскарад» в чис-

ле трех лучших спектаклей ее-

зона.            і

Успех «Маскарада» позволил

А. А. Фадееву в мае попробо-

вать заступиться за Мейер-

хольда. Он выразил сожале-

ние, что «теперешняя рабіта

Мейерхольда в театрах — а

он осуществил уже не одну

постановку (вспомним «Маска-

рад») — замалчивается кри-

тикой.  В этом  есть что-то глу-

боко неправильное, здесь на

версту отдает «побочными со-

ображениями». Мейерхольд —

крупный художник, он продол-

жает работать в советском те-

атре, его работу нельзя замал-

чивать, надо иметь ясное отно-

шение к тому, что он делает

я делал, открыто критиковать

неправильное, ложное и под-

хватывать все передовое, спо-

собное обогатить советский

театр».

Но ни обогатить сколько-ни-

будь существенно советский

театр, ни натворить і нем но-

вых ошибок Мейерхольд уже

не успевал.

Остались не завершены мнэ-

гие замыслы последней поры.

Вивьену не удалось привлечь

Мейерхольда к постоянной ра-

боте в Пушкинском театре. На

приемке «Маскарада» 18 1~-

кабря   1938  года   Вивьен  заяв-

лял (сообщено В. В. Ивано-

вой):

«Я чувствую себя сегодня

очень удовлетворенным, пото-

му что я все носился с идеей

возобновления «Маскарада» и

до сих пор занят идеей при-

влечения к работе В. Э. Мей-

ерхольда. Я скажу: у нас уже

есть постановление, что он ста-

вит у нас советскую пьесу. Это

надо уже считать твердым. Он

у нас ставит советский спек-

такль, это уже ясно, — пь'Ч-у

Толстого «ГІуть к победе». Мы

верим, что пьеса будет исправ-

лена, как надлежит, и мы хо-

тим верить, что это будет вы-

игранный нами советский спек-

такль.

Я думаю, — продолжал Ви-

вьен, — чтобы поднять наш

театр, надо прежде всего под-

нять в нем режиссерскую куль-

туру. Трагедия театров Ленин-

града заключается именно в

отсутствии режиссерской куль-

туры. Плоха режиссерская

культура в Ленинграде, поэто-

му, невзирая ни иа что, при-

влечение В. Э. Мейерхольда

сюда необходимо, и мы долж-

ны ставить вопрос перед ВКИ

(т. е. перед Всесоюзным коми-

тетом по делам искусств. —

Д. 3.) об этом, потому что и

сам В. Э. Мейерхольд этого

желает, он хочет переселиться

■ Ленинград, я Ленинграду он

очень нужен. В Москву он мр-

жеть съездить я поставить

спектакль, — мы создадим ему

такие условия, только будет

наоборот: он будет ездить в

А\оскву, а переселится сюда.

Это важно действительно , е

точки   згкгнкя     большого   исто-

рического значения вопроса о

поднятии режиссерской куль-

туры в Ленинграде, в частно-

сти в Театре имени Пушкина.

И тогда, я думаю, чго при

заинтересованности Мейерхоль-

да в этом театре и при' жела-

нии с нами работать, — а у

меня это ощущение есть, —

при нашем абсолютном содру-

жестве в работе, я знаю, что

он может это сделать. Я лич-

но в этом уверен на сто про-

центов и в этом деле прошу

вашей поддержки». Художест-

венный совет поддержал свое-

го  руководителя.

Можно было спорить об об-

щем уровне режиссерской куль-

туры тогдашнего Ленинграда,

где работали и Н. П. Акимоч,

и В. П. Кожич, и С. Э. Рад-

лов, я Б. М. Сушкевич. Но не

в том дело. Речь Вивьена име-

ла конкретную практическую

суть. Его виды на Мейерхоль-

да, как все уже знали из га-

зет, поддержал Комитет по дг-

лам искусств. Там гонителем

ГосТИМа П. Керженцевым уже

не пахло. Мавр сделал свое де-

ло, и был смещен. Печать из-

вещала, что новую постановку

Мейерхольда в Ленинграде бу-

дут оформлять прежние его

сотрудники по ГосТИМу — <у-

дожник Ф. Антонов, компози-

тор ' В. Шебалин. Правда, сті-

линистская пьеса «Путь к па-

беде», не удавшаяся Алексею

Толстому, едва ли сулила стать

путем к победе для режиссера,

скорей то был некий вступи-

тельный взнос. Но следом мая-

чили замыслы других постано-

вок на ленинградской академи-

ческой  сиене:   «Гроза»  Остров-

ского, «Борис Годунов» Пуш-

кина, «Гамлет» Шекспира. Про-
ступали контуры трагедийного

спектакля   большого   плана.

В эти контуры отчасти впи-

сывался еще один замысел, не

праздный для тогдашнего Мей-

ерхольда и, если вдуматься,

тоже автобиографичный. С мо-

лодым актером Пушкинского

театра Николаем Черкасовыі.

в главной роли он собирался

ставить «Кюхлю» Ю. Тыняно-

ва.

Театральный старожил Б. Фи-

липпов вспоминал, как Черка-

сов потом  рассказывал ему:

— Вот мечтал же я сыграть

Кюхельбекера! Юрий Тынянов

даже пьесу для меня написал

— «Кюхля». Должен был ста-

вить Всеволод Мейерхольд, аз,

к сожалению, он не успел ос/-

ществмть   постановку...

В Ленинграде у Мастера бы-

ло много работы. Стоит доба-

вить, что в июне он готов. іл

вместе с лесгафтовцами массо-

вый спортивный праздник на

стадионе. Об этом эпизоде

должны, полагаю, рассказать

сами участники вместе с исто-

риками советского спор і а.

Впрочем, и праздник на ста-

дионе Мейерхольду завершить

не пришлось.

20 июня 1939 года его оста-

новили на набережной Карпов-

ки, когда он вышел из квар-

тиры знакомых. Он был до-

ставлен в Москву, на Лубянку,

где ему предъявили надуман-

ные, чудовищные обвинения.

Следствие велось с нарушени-

ем элементарных норм закон-

ности.

Мейерхольд погиб 2 февра-

ля 1940 — без года полвека

назад.

Мемориальная доска с его

именем водружена на фасад.'

одного из ломов Театральной

площади в Ленинграде, где сь

некогда жил.

Я   ЗОЛОТНИЦКИЯ


