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«Да, театр может сыг-

рать громадную роль в

перестройке всего суще-

ствующего!»
Всеволод Мейерхольд.

1901  г.-*                         •.)■'•

О ОДИЛСЯ я в 1874 году

■    в г. Пензе.
Влечение к рабочему классу,

понимание его интересов и

нужд, усвоение некоторых гго

внутренних особенностей жиз-

ни, в гуще которой мне по-

велось ■:. раннего детства до на-

чала студенчества (І895) пре-

бывать.

У отца был крупный водоч-

ный завод и земля, отдававша-

яся     крестьянам  в  аренду.

Семья очень большая. За-
боты хватает лишь на стар-

ших: их тащат образованием

в коммерцию. Младшие (а я

из младших) предоставлены са-

мим себе. Я и ребенком и гим-

назистом, во все часы, ког-

да можно было не сидеть за

скучной учебой, толкаюсь

среди рабочих — и там, где

они за работой на заводе и

там, где они харчуют, (и) ког-

да они в часы отдыха на

большом заводском дворе иг-

рают в городки и лапту. В

летние каникулы в деревне, В

имении отца, целыми днями

среди крестьян, а так (как)

кормила меня грудью не мать,

а крестьянка, привязанность к

которой сохранилась до дней,

когда необходимость •переезда

в столичный университет отор-

вала меня от родины, — связь

с крестьянской средой была

каким-то счастливым допол-

нением к тому, чем насыщала

меня атмосфера заводской жиз-

ни. Первая среда — воспита-

тель, как теперь вспомина-

ется, был ядреным.

Отец —• выходец из Герма-

нии, плохо говоривший по-

русски (в семье главной речью

была немецкая), не похп/іт

на купцов маленького провин-

циального городка с мещан-

ским укладом. Человек запад-

ной культуры (а на письмен-

ном столе ого был портрет

Бисмарка даже с автографом),

старался ставить свой дом

по-европейски. Артисты, му-

зыканты, художники, педаго-

ги, наполнявшие время от

времени наш из толстых де-

ревянных бревен прочно ско-

лоченный дом, где стены, не

покрытые штукатуркой, заве-

шаны были и безвкуснейшими

олеографиями из «Нивы», и

ценнейшими немецкими гравю-

рами, — угадывали, вероят-

но, в нем не мешанина и на-

лаживали общими усилиями

культурный тон дома. Инте-

ресные музыкально-литератур-

ные вечера вытесняли люби-

телей карточной игры из до-

ма, и в эти вечера мы, аети,

слышали разговоры, волновав-

шие наши пытливые умишки.

Потоком разливается музыка,

величественная, строгая, а

кое-кто из гостей бросает реп-

лики об угнетенной Польше.

Главным руководителем му-

зыкальных вечеров (он же и

первый наш учитель музыки)

был некий Кандыба — участ-

ник когда-то польского вос-

стания:   в   Пензѵ он  попал  не

mm*****
СПАСАТЬСЯ

В ИСКУССТВО
«Возможность |н неизбежность даже] смены аудитории,

которая создалась революцией 25 октября), ■ буквальном
смысле окрылила тех, кто жаждал возрождения театра и ви-
дел *то возрождение не в замкнутости самого в себе, не в
аристократизме театра, а, наоборот, в вынесении его на пло-
щадь. Потому-то теперь затерялся где-то, скрылся куда-то
Евреинов, а работает, и работает с лихорадочной напряжен-

ностью Вс. Э. Мейерхольд».
Статья в «Правде», вышедшая через три месяца после

Октябрьской революции, по сути выдала Мейерхольду ка-
рт-бланш на строительство «нового советского» театра.
«Окрыленный» Мастер вступил в 1918 году в партию боль-
шевиков. Он стал первым крупным режиссером-коммунис-
том. Событие, воспринимаемое всеми, как эпизод, на самом
деле явилось кульминацией в судьбе Мейерхольда. Год
вступления в партию делит пополам его жизнь. Двадцать
лет назад в Московском художественном под руководством
Станиславского начал он артистическую карьеру. И опять ж*
двадцать лет спустя, в 1938 году, будет закрыт Театр Мей-
ерхольда и положен конец «мейерхольдовщине». Есть что-
то мистическое в «том совпадении. Невольно задумыва-
ешься — не тайный ли знак, не последний ли это год ,ког-
да можно еще что-то изменить, когда сохраняется зыбкое
равновесие...

Но ведь и проблемы выбора-то перед ним не стояло. Не
было рубикона, который требовалось перейти. И если, ска-
жем. Блок мучительно, обдирая кожу, «вползал» в револю-
цию, то Мейерхольд прискакал туда на красном «символи-
стском» коне.

Став «маршалом театрального фронта», Мейерхольд ре-
шил «искать нояук» территорию где, начав новую работу,
было бы легко и возможно выковывать новые ценности».
Видимо; с этой целью была объявлена настоящая война
«академизму». Отдавшись пафосу борьбы, Всеволод Эмиль-
евич, наверное, и не задумывался о том, что первым с ко-
рабля современности может быть сброшен его. учитель —

К. С. Станиславский. Патриарх русского театра жаловался
впоследствии: «Многие решили, что переживание, психоло-
гия — типичная принадлежность буржуазного искусств^, а
пролетарское должно быть основано на фмзическс*й-^куль-
туре актера» Жизнь сыграла злую шутку с -Мейерхольдом.
Когда его театр был закрыт, именно Станиславский попы-
тался спасти его — он сделал его главным ре «несером сво-

то   ссыльным,   не  то   эмигран-

том.

Учителя гимназии — из тех,

кто был на плохом счету у

черносотенного начальства, —

попадавшие к нему (нам?) в

дом, вели беседу о новых при-

обретениях в области науки

и о новой литературе. Раз-

ве крохи из этих бесед не за-

падали в умишки детворы?

Конечно, так же, как- и му-

зыкальные звуки, которые на-

страивали молодые души на

особую чуткость, на особый

строй.

А тут Сура, рыбная ловля,

катания на лодках с «Вниз по

матушке по Волге», на краси-

вом берегу большое пчеловод-

ство, руководимое учителем

греческого языка, и жирный

чернозем, бороздимый маши-

нами из-за границы, и хлебные

поля, и плодовые сады, и ка-

раульщик, николаевский сол-

дат Михеич, с рассказами об

искусных налетчиках, и бала-

ганы на ярмарочной площади,

тайные убеги на цирковые

представления по вечерам —

непременно на галерку, в со-

провождении конюхов, поваров

или рабочих, и театральные

представления, и беседы со

швеями, приходившими в дом

заготовлять приданое сестрам.

Мать, боготворившая цар-

ство музыки, любила живот-

ных, рассыпала богатство ча

бедных, была богомольна; ком-

ната ее была своеобразной при-

емной: сюда приходили торгов-

ки с фруктами, кормилица, та-

тары-старьевщики, крестьяне,

монашенки, какой-то старичок

в потертом зипуне заговари-

вал боль зубов, умел вправ-

лять вывихи, и всякая бедно-

та.

К матери шли советоваться,

когда с кем-нибудь случалась

беда или кто-нибудь заболевал

(мать умела лечить); сюда

приходили и за денежной по-

мощью. Здесь же мы вы-

учились любить и жалеть че-

ловека бедного, больного,

обездолгнного.

Когда два младших брата

(я и тот, что годом старше)

дотянули до пятого класса

(учение не могло идти глад-

ко в этих ненужных, сложных

перипетиях этого своеобраз-

ного городка, где диккенсова

идиллия преломлялась в атмос-

фере шумной, крепкой, звенящей

и пьянящей заводской жизни —

опьяняющей не иносказатель-

но, а физически), когда мы до-

шли до пятого класса, к тому

времени старшие дети семьи

воспитываются вне семьи: две

сестры и два брата в остзей-

ской провинции (мать была рн-

жанка). старший брат за гра-

ницей, на агрономическом фа-

культете.

В этот период отец вдруг

изволил обратить на нас сугу-

бое внимание, то того мы бы-

ли предоставлены сами себе,

.тишь мать распространяла на

нас только ласки, но это не

более, чем ко всем тем, кто

был беззащитен и  беден.

Видя, что мы растем г ины-

ми понятиями, видя нас чаще

там — зели зимой, то в «люд-

ской», в машинных отделени-

ях, в іперсонных», на складах,

и в «поденных», гели летом, то

на «молотилках», то с коса-

рями,  то с теми,     кто  пашет

его оперного театра...
Среди деятелей культуры его уровня, пожалуй, лишь

Маяковский был столь органичен среди революционных де-
кораций. И недаром в скором будущем пересекутся их пу-
ти. Но, увы, теория объединения левизны формальной с ле-
визной Политической очень скоро стала расходиться с рево-
люционной практикой. Публикуемые сегодня «Биографические
данные» — страшный по обличительной силе документ. На-
писаны они Мейерхольдом для предоставления в Комиссию
по чистке партии, которая проводилась во второй половине
19І1 года. Еще далеко до трагического тридцать седьмого.
Но во время чтения меня не покидано ощущение, что этот
текст написан именно тогда. Изначальная ущербность, чув-
ство вины за свое происхождение, нелепые настойчивые по-
пытки «опроститься», сблизиться с народными массами:
«влечение к рабочему классу»; «понимание его интересов»;
«толкаюсь среди рабочих»; «целыми днями среди крестьян»;
«непременно на галерку, в сопровождении конюхов, пова-
ров ИЛИ рабочих»; «выучились любить человека бедного».
И это только начало. А потом — изучение Маркса, Плехано-
ва, Каутского, подпольные рабочие организации, угроза
ареста, провоз «Искры» в Россию, и Буренин «пасквиль пи-
шет», и Пуришкевич, правее которого только стена, в Госу-
дарственной Думе громит... Предположим, — Мейерхольд
пишет все это, четко осознав, что лишь оставшись в партии,
он сможет продолжать работать. Прагматизм — меньшее
из зол, хотя как же надо бояться системы, чтобы превра-
ратиться из Тонкого, чувствитепьного эстета в кондового,
партийного беллетриста. Но самое трагичное в том, что,
как мне кажется, писалось все это искренне, с внутренними
пиететом. Мейерхольду — гениальному реформатору теат^
pa, Сокрушавшему вековые каноны, не под силу было пре ;
одолеть узенькие рамки написания бюрократической бумам
ки Какой же мощью обладает система, способная заставите
истинного  интеллигента написать  ТАКУЮ  автобиографию...   \

2 февраля 1990 года исполняется ровно пятьдесят лет со
дня трагической гибели Всеволода Эмипьевича Мейерхоль-
да. Ныне его доброе имя восстановлено, а творческое нас-
ледие возвращено истории нашего театра. Пристально вгля-
дываясь в прошлое, мы должны учиться верно оценивать
масштабы  и причины трагедии, происходившей  не только  в
37, 40-х годах, но и много раньше...

А. ЗАХАРЕНКО.

и жнет, — чі ще «там», чем

«здесь» (в дріме) за скучными

латинскими и греческими (про-

пущено слово), — отец при-

ставил к нам воспитателя, но

в выборе лица для этой роли

сделана была «роковая» ошиб-

ка. Кавелин, с которым мы

отправились в деревню на ло-

то, оказался социалистом.

Так как в соседстве с отцом

и его приближенными было

рискованно говорить о том,

чем жил Кавелин и что живо

заволновало нас, мы выстро-

или за винокуренным заводом

(к тому времени его уже не

было, сгорел, работал один

лишь водочный завод в горо-

де) шалаш, куда мы под пред-

логом «жарко в доме» пересе-

лились и куда стягивалась за-

прещенная литература и где

велись и днем и ночью горя-

чие споры на социальные те-

мы.

Вот первая теза новой науки.

Отныне иное отношение ко

всему окружающему, иная

работа в гимназии, иной выбор

товарищей.

От лета дружбы с Кавели-

ным до весны, когда я полу-

чил «аттестат зрелости», окон-

чив пензенскую Вторую гим-

назию, было много сложней-

ших   внутренних советов (...).

Сменив гимназический мун-

дир на студенческий, я пере-

менил свое имя, бросившись

из лютеранства в православие.

Этим плюнул в лицо той сре-

де, с которой, уезжая в Мо-

скву, расставался; -мстил па-

стору, который набивал мою

голову ложной моралью, воз-

мутил братьев и сестер, с ко-

торыми не имел ни одной точ-

ки сочувственности (...). Так

по-детски и болезненно все в

эти тяжелые годы. Тягостно

жилось.

«Торговый дом Э.Ф. Мейер-

хольд и сыновья» в один пре-

красный день пошел с молот-

ка. Я — нищий студент. Женат

с разрешения министра и с

ребенком на руках. Универси-

тет (я — студент юридическо-

го факультета) не дает ника-

кой радости. Нас теребили

больше педели, чем профессу-

ра. Один Чупров, у которого

мы слушали курс политиче-

ской экономии, не мог заме-

нить десяток бездарностей, чи-

тавших другие предметы. 'Го-

нимое землячество чуть тлело.

Ухожу спасаться в искусство.

В каникулярное время, при-

езжая на родину, ищу духов-

ной радости в организации на-

родных спектаклей в летнем те-

атре. Здесь выступаю на сце-

не с «любителями», сам —

«любитель сценического искус-

ства».

Здесь через народный театр

сблизился с группой политиче-

ских ссыльных.

Сосланный в Пензу по поли-

тическому делу А. Ремизов от-

несся ко мне с особенным вни-

манием. Он вовлекает меня 8

работу по изучению Маркса.

И через него одним краешком

я соприкасаюсь с работой под-

польных рабочих организа-

ций. Принимаю участие в со-

ставлении устава рабочей кас-

сы. Принимаю участие в за-

крытой вечеринке на окраине

города для этой кассы. После
каникул я опять в Москву.

Бросаю     юридический     фа-

культет и поступаю и Музы-

кально- драматическое учили-

ще Московского филармони-

ческого общества. Здесь спла-

чиваю учеников, устраиваю

кружок самообразования, ра-

ботаю над составлением лек-

ций, призываю товарищей к

критическому отношению к по-

становке    школьного дела.

Брошенное кружком ссыль-

ных    семя прорастает.

Читаю Плеханова, Каутско-

го, журнал «Начало» и т. д.

По окончании драматическо-

го училища вхожу в состав тог-

да только что сорганизовав-

шегося Московского Художе-

ственно-Общедоступного теат-

ра (1898).

В этот период (1896—1898)

благодаря каким-то исключи-

тельным хитростям вновь по-

саженного в тюрьму (пензен-

скую) А. Ремизова у меня

жандармерия не производит

обыска (об этом сообщил мне

впоследствии освобожденный

Ремизов). Это кстати, ибо в

этот период (прятал?) в доме

то (мимеограф) (знает Г. Чул-

ков, тоже пострадавший по

сибирским тюрьмам), то ли-

тературу по просьбе Луначар-

ских (доктор и его жена) —

оба были однажды арестованы.

Будь у меня обыск в связи с

делом А. Ремизова, я был бы,

конечно, арестован и «поплатил-

ся» бы. Пензенская жандар-

мерия, однако, в Пензе тща-

тельно следила за мной, и это

тотчас же косвенно отразилось

на брате моем Борисе Усти-

нове (сын моего отца от дру-

гой жены), которого, когда он

был в последнем классе реаль-

ного  училища   арестовали.

Обыск, который был в квар-

тире моей матери (она жила

уже в бедности после краха

«торгового дома», а отца у

нас не было в живых, он умер

до падения «торгового до-

ма»), имел целью «опреде-

лить» не только Устинова: но

и меня.

Мы  пол  подозрением...

В связи с делом А. Ремизо-

на ны.іындюсі) к пензенском)

жандармскому ротмистру на

допрос и не без труда выры-

ваюсь из его  цепких лап.

За период пребывания в

МХТ   (1898—1902):

I). По просьбе издателя В. ■

Саблина, задумавшего изда-'.

вать журнал, ездил в г. Во-І
логду приглашать к участию^

в .новом издании находившнх -.j

ся там в ссылке: П. Щеголева.і

Бердяева, А. Ремизова.

2) Сближаюсь с Ю. Балтру

шайтисом и зачитываюсь всем

что издает «Скорпион».

3) Близко знакомлюсь с А. П.

Чеховым (в лето гастролей

МХТ в Севастополе и Ялте,

живу у А. П. в его ялтинской

даче; потом переписываюсь с

ним). Тогда же знакомлюсь с

Максимом Горьким. В публич

ных выступлениях как актер

читаю его «Песню о Соколе»

Выступаю с этой вещью і

Петербурге в большом вечері

Союза писателей, возглавляв

шегося П. Вейнбёргом.

4)    В  одну  из   весен,  когді

МХТ    гастролировал в Петер

бурге,    сознательно иду за де]

монстративным   шествием    ра<

бочих  и студентов по Невско

му  проспекту    и  с   большим

трудностями      ускользаю      о

преследования   (наряду с  др

гими)   разъяренными казакам

избивающими     нагайками   д

монстрантов у Казанского

бора.  Всю    эту ужасную сцЖ

ну у Казанского    собора, сві»;.

детелем     которой  я  был, то

да и описал,   возвратившись

Москву,    и     под    загоповкоі||.

«Рассказ     очевидца»   передаю

в :ыно из подпольных изданий

к  опубликованию     (непонятно*

только  теперь,  через  кого  эш

я  сделал,  и  не  знаю,  где  это

было  напечатано).

5)   В 1902, уходя из МХТ,

организуем вместе с другими

товарищами,         покинувшими

МХТ, Товарищество Новой

драмы, которое начало свой»

работу в провинции (г. Хер-

сон). На лето я уезжаю в Ита-

лию.   Списываюсь с Поггр. по-

іучаю из Швейцарии ряд но-

меров «Искры». И с предо-

сторожностями перевожу в

Россию. Из Италии написал (бы

ла напечатана) в «Курьер» кор-

респонденцию (кажется, тогла

ro главе этой газеты стоял Фри-

че). Эта корреспонденция оп-

ределяет мое отношение к

пролетариату. Показательно

также, что за это время я

сделал перевод (с немецкого

на русский) ' социальной дра-

мы Гауптмана «Перед восхо-

дом солнца»  (была издана).

С 1902—1905 — в провин-

ции (Херсон, Николаев, Сева-

стополь, Пенза, Тифлис, Ку-

танс, Елизаветполь, Ростов

н/Д,   Новочеркасск).

За репертуар сражаюсь с

представителями полиции. А

в Тифлисе после устройства

спектакля в пользу нелегаль-

ной политической организа-

ции меня вызывают на допрос

в жандармское управление.

Вызываю грубое раздраже-

нием тем, что не дал жандар-

мам в руки никаких нитей.

После гастрольных спектак-

лей в Тифлисе в 1906 году,

уехав оттуда, разыскиваюсь

полицией по следам и в Мо-

скве. Знаю об этом по обыд.-,.,

ку у брата, жившегоа^МтТскве,

где я останавливайся перед

отъездом в Тифл«<с по пути из

Петербурга. КемЧто в Тифли-

се был сделан на и«ня донос,

будто я принимал участие в

экспроприации на Эриванской

площади. О том, что разыски-

вают повсюду, о том, что при

нем (?) имелась моя фото-

графическая карточка, мне

сообщил актер Ракитин, дя-

дя которого прокурор в Тиф-

лисе — имел дело это в ру-

ках. Донос вызван был, как

мне кажется, отношением ко

мне реакционной части, об-

щества, возмущавшейся моим

репертуаром,         волновавшим

умы молодежи и рабочей ауди-

тории; там я, между прочим,

устроил вечер декламации, в

программе которой преоблап^і-

ли Верхарн и Бальмонт с его

бунтарскими ликами периода

«Горящих зданий».

, С 1905 года в Москве. Про-

винцию я покинул с целью дб-

вершить в центре свое теат-

ральное образование в мас-

терской Станиславского.

Осень 1905 года, в дни зна-

менитого вооруженного выс-

тупления рабочих, я погло-

щен изобретательской рабо-

той в области (пропуск в ма-

шинописи).

Театр-студия, организован-

ный при содействии Станислав-

ского, не открывался, так как

на некоторое время из-за по-

литических событий теат-

ральная жизнь в Москве на

время замирает. Меня влечет

на улицы. Не говоря никому

в семье, запасаюсь револь-

вером и разыскиваю товари-

щей, рискуя при обысках на

улицах быть расстрелянным се-

меновцами. Сильно нуждаюсь,

имея на руках трех ребят. Пе-

рекочевываю в Питер искать

работу. Здесь, находясь неко-

торое время безработным не

перестаю читать много и пи-

сать. Сближаюсь с кружком

поэтов и литераторов: А. Блок,

Андрей Белый, В. Иванов,

П. Щеголев и др. На одной из

«сред» Вяч. Иванова являюсь

одной из жертв грубого обыс-

ка, произведенного в квар-

~тнре Иванова по ордеру охран-

ного отделения. Опять встре-

ча с А. Ремизовым, который

работает в «Новом пути» и

«Новой жизни». Знакомство

через Чулкова со Струве. Сно-

ва волнуюсь вопросами истори-

ческого материализма.

Летом 1906 года после тиф-

лисской поездки Товарищест-

во Новой драмы играет в гор.

Полтаве. Живя впроголодь,

здесь я укрепляю основы моего

режиссерского кредо. Оп-

ределяется во мне лицо ре-

жиссера-революционера, режис-

сера-изобретателя, и оно обя-

зывает к большому напряжен-

ному труду в деле реформа-

ции  театра.

Осенью 1906 года вступаю

в состав труппы В. Ф. Ко-

миссаржевской в качестве глав-

ного режиссера и с 1906 по

1917 иду по пути напря-

женной борьбы с театральной

рутиной, со всяческой спяч-

кой, со всяческой реакцией

в среде искусства театра под

неустанными ударами со сто-

роны желтой прессы и с по-

стоянными, неприятностями со

стороны цензоров.

Реакционеры, окружавшие

В. Ф. Комиссаржевскую, за-

ставили ее выгнать меня из

театра. Я опять на улице. По-

луголодный, я пишу большую

статью «Театр. (К истории и

технике)», которую «Шипов-

ник» печатает наряду со стать-

ями Луначарского, Аничкова,

Брюсова, А. Белого, Чулкова

в «Книге о Новом театре». Бла-

годаря энергичному желанию

художника А. Головина меня

с большими препятствиями за-

числяют в состав император-

ских театров. А желтая прес-

са не унимается. Пасквили пи-

шут на меня Буренин и Мень-

шиков. Последний помогает ох-

ранке в ее работе, отводя ме-

ня с места на императорских

сценах: пишет громадный

фельетон, громит «жидов» и на

меня показывает пальцем, счи-

тая меня евреем. Громит и Пу-

ришкевич в Государственной

думе. Поступление мое на

императорскую сцену (1908)

вызывает отвод со сторо-

ны охранного отделения. Од-

нажды я вызываюсь к дирек-

тору театров Теляковскому, и

он расспрашивает меня о бра-

те моем Борисе Устинове (со-

циал-демократ,       преследовав-

шийся по студенческому чви-

жению и находившийся в ссыл-

ке в Олонецкой губернии. Меж-

ду прочим, пользуясь воз-

можностью пообещать актри-

сам — любовницам двух вид-

нейших деятелей департамен-

та полиции протащить их на

большие сцены, освобождаю

брата из рук департамента

полиции). Расспрашивает: не

работаю ли я в сторону ниспро-

вержения           существующего

строя  вместе с  братом.

Несладко мне пришлось тя-

нуть лямку на сценах Алек-

сандрийского и Мариинского

театров с паспортом пензен-

ского мещанина в кармане (по-

сле краха «торгового дома»,

я, не окончивший курса уни-

верситета, как сын купца, по

статусам Российской империи

должен был приписаться к пен-

зенскому мещанскому обще-

ству). Кто не знает, какое от-

ношение было к «мещанам» в

порл' царизма? А на император-

ских сценах бывало так: если

не аристократического проис-

хождения актер или режиссер,

будь он хоть расталантлив, ого

/держат в черном теле.

Желтая пресса не унималась,

■<огда, поддерживаемый моло-

дежью, я шаг за шагом заво-

евывал своими- постановками

(всегда компромиссными) ус-

пех новому репертуару и но-

вым приемам.

Художник Головин, по ини-

циативе и при содействии кото-

рого попал я на сцену импе-

раторских театров, желая во

что бы то ни стало сохранить

меня для совместной работы,

сумел защитить меня от на-

тисков охранки, считавшей пре-

бывание мое в Петербурге

опасным. За десять лет пре-

бывания моего на этих сце-

нах ни разу (и я горжусь этим)

мне не поручали никаких

торжественных спектаклей для

царских особ. Наоборот: мы

(я и Головин) послужили од-

нажды мишенью для жестоких

канадок со стороны нгелт;ои

прессы за то, что в дни тор-

жеств по случаю трехсотлетия

Дома Романовых осмелились

поставить на сцене Мариинско-

го театра оперу Р. Штрауса,

«Электра», где есть сцена

обезглавления царских особ.

За этот период организую,

вместе с единомышленниками

по вопросам нового театра,

свои студии (лаборатория но-

вых форм в искусстве) и жур-

нал («Любовь к трем -апель-

синам») по изучению особен-

ностей итальянской народной

комедии  масок.

В последнем, между прочим,

анализируем состав современно-

го зрительного зала, нападая на

упадочническую интеллигенцию

и приветствуя появление в зри-

тельном зале нового класса.

Выступление мое на эту тему

в Тенишевской аудитории вы-

зывает ругательную заметку

в «Речи» некоего Б. Ковалев-

ского.

Вот мое возражение ему в

письме в редакцию «Речи» 20

апреля 1917: «В воскресном но-

мере «Речи» (88) в сообще-

нии о беседе на тему «Рево-

люция, война, искусство» (Те-

нишевская аудитория, 14 ап-

реля) Б. Ковалевский назвал

мою речь «льстивою новому го-

сподину-пролетариату». Мысль

моя об интеллигенции, со-

ставляющей современный те-

атральный партер, выражен-

ная в речи моей 14 апреля 1917

г., высказывалась мною мно-

го раз до революции и в пуб-

личных моих выступлениях и

в печати. Это знают тс, кто

слышал меня в числе оппонен

тов на лекциях Ю. М. Юрье-

ва (8 января 1916 г.) в

Тенишевской аудитории и проф.

К. И. Арабажина (5 февраля

1916 г., там же), кто знаком

с моими взглядами, отмечен-

ными в журнале «Любовь к

трем апельсинам» (1914, кн.

4—5 стр. 67—68, 79, 80;

1915, кн. 1, стр. 118—122,

139 — 141, 160), а также те,

кто бывал на моих лекциях

в Студии. Таким образом ут-

верждение Б. Ковалевского яв-

ляется голословным. Всево-

лод Мейерхольд».

19 марта 1917 года выступил

в «Биржевых ведомостях»

вместе со Зданевичем и Луни-

ным с протестом против дей-

ствия Влад. Набокова на

собрании деятелей искусств в

Михайловском театре.

С октябрьских дней (около

них, до и после) принимаю де-

ятельное участие по срыву ра-

боты (еще до октябрьских

дней) кадетской группы, свив-

шей себе прочное гнездо в

Академии художеств и в быв-

ших императорских театрах.

В Академии художеств при-

нимаю самое активное уча-

стие в «блоке левых», собрал

в группе крайне левых.

Делаем запрос по поводу це-

лого ряда опрометчивых шагов

Временного правительства Ке-

ренского в отношении' дел ис-

кусства и охраны памятников

старины.

В государственных театрах

мешаю Батюшкову склонить

труппу на (на этом слове текст

машинописи  кончается).

НА СНИМКАХ:

1—2. В. Э. Мейерхольд ■ ооли
Ландовского. «Акробаты» Ф. фон
Шентана. Труппа под управле-
нием А. С. Кошеверова и В. Э.
Мейерхольда.  Херсон.  1903 г.

В. Э. Мейерхольд е роли Ба-
ренда. «Гибель Надежды» Г, Гей-
ерманса, Труппа под управлени.
ем А. С. Кошеверова и В. Э.
Мейерхольда. Херсон.  1902  г.

В. Э. Мейерхольд в роли лор-
Йа  Генри.  Кинофильм   «Портрет

ориана  Грея»     по О. Уайльду.
1915. г.

В. Э.  Мейерхольд.   1902  г.


