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Последние старания Маэстро
Книга Екатерины юрбуновой

"Мейерхольд репетирует "Тридцать
три обморока',' без сомнения, вносит
свою долю в летопись жизни и твор-

чества режиссера. Именно в послед-

ние десятилетия, когда окончатель-

но рухнули идеологические запреты
и личность Мейерхольда побудила
многих исследователей взяться за
тріуд проанализировать все с ней
связанное - либо ранее сокрытое,
либо недостаточно откровенно за-
фиксированное, - именно сейчас эта
скромная книжка представляется
особенно полезной. Дело в том, что
Е.Іорбунова - не просто исследова-
тель, но - очевидец. Ныне доктор
филологии, кандидат искусствове-
дения, Е.юрбунова оказалась обла-
дательницей уникальных записей
мейерхольдовских репетиций. При-
чем эти записи она делала собст-
венноручно, когда, будучи в 30-е го-
ды студенткой театроведческого

факультета ГИТИСа, проходила

практику в Театре Мейерхольда. Ей
повезло. Она стала сотрудником на-
учно-исследовательской лаборато-
рии по графической записи мейер-
хольдовских работ и под руководст-

вом Леонида Варпаховского фикси-
ровала в простых школьных тетрад-

ках то, что станет спустя десятиле-

тия бесценным материалом. "Трид-
цать три обморока" - последний
спектакль Мастера, который дошел

до зрителя. Критика тех лет не по-

считала его удачным, и рецензий по

себе он заслужил мало. Сам Мейер-
хольд, как известно, тоже пережи-
вал в этот момент некое мучитель-

ное ощущение творческого перело-

ма. Успех "Дамы с камелиями','
скромный резонанс от "Тридцати
трех обмороков',' первые признаки

удушья от социально-политической
обстановки тех лет предчувствие

смены духовных и эстетических ори-
ентиров - все это переплелось в Ма-
стере в тугой узел противоречий.
Юной студентке, наблюдавшей Мей-
ерхольда, его актеров и зрителей
почти ежедневно, было тогда, есте-
ственно, не до обобщений и тем бо-
лее прозрений. Но остались записи.

Спустя годы и годы, уже в 90-х, они,

извлеченные на свет заиграли объе-

мами и смыслами в контексте узнан-

ного, пережитого, возвращенного из
небытия.

Немало написано о вечном споре
Мейерхольда и Станиславского.
Равно - об антагонизме двух типов
театра и об их общности, о природе
условного и реалистического и так

далее. Е.ІЪрбунова в своем исследо-
вании тоже (что вполне справедли-

во) отдает данной теме должное.
Эти места книги - далеко не самые
сильные ни с научной, ни с литера-

турной точки зрения и вряд ли до-
бавляют к уже известному нечто но-

вое. Хотя стиль авторского письма,
живой, острый и эмоциональный, -
одно из явных достоинств книги.
Ілавная же ее ценность - в наблюде-
ниях и точных, искренних коммента-
риях к ним. В том, как описаны хаос

и неуют здания, где шли репетиции,
растерянность артистов, не услы-

шавших на премьере водевилей
("Тридцать три обморока" были по-

ставлены по чеховским одноактов-
кам) ни единого смешка в зритель-
ном зале. В том, как схвачен облик
самого Мастера: неизменный фран-
товатый бант отчужденный взгляд,
внезапные приступы раздражения,
печать все более усиливающегося

одиночества. Автор приводит вы-
сказывания Мейерхольда о Чехове
(которого он, как известно, боготво-

рил), его призывы к артистам вслу-
шиваться в каждую запятую, в каж-
дое междометие. Лозунг"идти от ав-
тора" в процессе создания спектак-
ля, однако, превращался в свою пол-
ную противоположность: текст

кромсался, сюжеты и герои перепи-
сывались беспощадно. Призывая
актеров сживаться со своими персо-
нажами чуть ли не "по Станислав-
скому" режиссер в итоге своими

смысловыми надстройками и поис-
ками глобальной обличительной
идеи лишал их этой возможности.

Отмечая, что режиссуру Мейер-
хольда принято считать "головной"
геометрически вычерченной, Е.юр-
бунова, по собственному наблюде-
нию, приходит к выводу совершенно
обратному. На первой репетиции Ма-
стер чертит на грифельной доске
схему взаимоотношений персона-
жей, но спустя недели будто вовсе
забывает об этом. Его репетиции
больше напоминают импровизации,

и совсем не похоже, что он к ним
тщательно готовится. Из зарисовок,
деталей, цитат возникает образ че-
ловека, остановившегося на мучи-
тельном распутье. Он будто бы уже
прозревает новые пути, будто бы
уже сжигает мосты, ведущие к бы-
лым, собственным страстным иде-
ям. Но за окнами - середина тридца-
тых годов, и времени на новые сози-
дания, как мы знаем, у Мейерхольда
не останется.

Записки юной готисовки и ком-
ментарии зрелого исследователя ис-

подволь все же намекают на едино-
родство Мейерхольда и мхатовских
основателей. Не в прямых научных
выводах, а именно в наблюдениях и
фиксациях. Мейерхольд обращается
к "Даме с камелиями" и чеховским
водевилям. Немирович тем време-
нем приступит к "Трем сестрам'.' Ве-
ликие театральные строители, хотя
и разными путями, но одинаково,
"как Мопассан от Эйфелевой баш-
ни" бегут от пьес, воспевающих по-
бедное социалистическое строи-

тельство.
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