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г. ХАБАРОВСК

«КРУПНЫМ планом»
Есть люди, с которыми очень многим хотелось бы

встретиться и поговорить. Актер, сделавший роль

близкой и понятной; режиссер, подіііашін в своих

фильмах большую и важную тему; яшодон ученый,

еще недавно он был обыкновенным сіутснтом, а по-

том вдруг открыл в науке что-то iioitfc и сразу

стал извгетен всем. Люди, сумевши) свое личное

дело поднять до общих интересов, Н встретиться с

нлми гы можешь на наших странна» под новой
рубрикой «Крупным планом». Остается добавить,

что собеседника в этом разговоре ты можешь пред-

ложить сам.

«Ленинград, 11)46 год. За окном белая ночь.

Лика в волнении ходит но ко„*наг,., -»«-■.. <і-

лась вдруг и погрустнела. Попробовала наве-

сти порядок, iso тут услышала стук в' дверь.

На  пороге появился Леонидик.

— Вот об этой минуте я и мечтал все четыре

года. Я писал тебе из Хабаровска, просто не

хотелось сдаваться в подробности. Слушай,
нгужели я вернулся, взял да и вернулся?!

Когда сегодня утром я увидел Невский про-

спект, а там, вдали, Адмиралтейскую иглу,

это единственное в мире ленинградское не-

бо.,   ч го-то   я   смешно   говорю...»

Я ЩЕЛКАЮ выключателем магнито-

фона, обрывая фразу на самом

взлете эмоций. Смотрю па собеседников,

чуть перематываю лепту, и тот же знаки- .

мый голос сообщает: «Товарищи, вы слу-

шаете спектакль Хабаровского краевого

театра драмы «Мой бедный Марат». Ре-

жиссер А. Балтрушайтис, в ролях...

В любом театре — неважно большой

он или маленький, популярный или не

очень — всегда есть актеры, которые

даже после своего ухода не забывают-

ся. О них часто говорят, и фамилии их

знает приходящая в театр молоЯёжь.

Это актеры, определяющие какой-то, как

правило, лучший этап жизни данного те-

атра - - они становятся славой театра —

его  историей.

Итак, Ленинград, небольшая комна-

та гримерной. Па столе докручивает

последние метры пленки магнитофон.

Михаил Храбров, Михаил Мигни и Ни-

на Медведева 1 слушают себя — запись

десятилетней давности. Хабаровчане

хорошо помнят этот спектакль. Любая

постановка рождает удачи, здесь нельзя

выделить никого. Удачно все: режиссер-

ское решение, музыка, актерская игра.

Это первая пьеса, где Они объедини-

лись втроем, ііх герои «ходили» но

улицам прекрасного города с разводны-

ми мостами и «получали» письма из Ха-

баровска. Разве могли они тогда предпо-

лагать, называя Ленинград лучшим ь

мире городом, что через десять лет бу-

дут саМн ленинградцами, а из Хабаров-

ска им будут приходить уже настоящие

письма? Сейчас все трое — актеры теат-

ра им. В. Ф. Компссаржевской, заслу-

женные артисты РСФСР. і А тогда они

были молоды...

ХРАБРОВ:    Вспоминается,   что    <. .....

т^ШпТТтаТчіТлоГѴ нас очень- жестким —

темпераментным, страстным. Этим он

выгодгій' отличался от Других постановок.

Обычно, «бедный Д\арат.-> понимается до-

словно, й Марат выходит таким, не-

сколько инфантильным, а у нас он был

очень  мужественным.

М ЕДВЕДЕВА; Я считаю , что эта роль

еісгЛТ~подошла, как "ни одна. Мне так

кажется, правда, он после нашего о'іт>-

зда столько работал — там я не знаю.

Марат он был очень хороший, просто

очень.- Я никогда не заб ,

вбегал, па сцену и показывал Золотую
Звезду — бѵрн аплодисментов. Только

за один этот жест, какое у пего

было! И вроде хвалился как-то и такая

гордость, и удивление — все вместе О,

это прекрасный был момент — без еди-

ного слова. Он только распахивал ши-

нель...  й гром  аплодисментов!

МИ ТИМ:    Кто-то очень   точно сказал

оо АриуѴоье,"'чю все его  драмы  п

мед ни  —  это  драмы   и  комедии  ві

жаии'я   человека,   вариации   одной,    по-

стоянно волнѵюшсй   писателя темы  про-

щания  с юностью и возвращение к

Темы   человеческих   странствии   в   поис-

ках   шелости.  К   Марату это    подходит

больше всего. Конфликта пьесе завязы-

вается незаметно, а пот»м вдруг быст-

рыми темпами пачшннт приобретать

остроту и драматичность. Автор жесток

с героем. Для начала от на четыре года

разлучает Марата с Лшой, а затем И

воізсе заставляет откгзаться от нее.

Он наделяет Марата гоідостыо так щед-

ро, что она перевесила и чувство, и par

зу-м, и жизнь переломала. Вот эта же-

стокость Арбузова бмсает на героев

тень, и от актера трібуетея утончен-

ность подхода к этому герою, чтобы зри-

тель не мог принять едппочпые ошибки

за свойства его харайера или его прин-

ципы. II тем'более увеличивается нагруз-

ка па актеров, если весь спектакль они

на сиене вдвоем-втроем — здесь каж-

дая деталь укрупняйся. К счастью, ре-

жиссер дозёрял на у всем троим, хотя

Михаил Сергеевич и Нина Александров-
на в то время были уже мастерами, а

у меня это была первая крупная    рабо-

отлетел. потом очень естественно потро-

гал скулу и скривился, а Нина, не- ме-

нее естественно, стала хлопотать о на-

шатыре. У меня еще долго потом звез-

ды из глаз катились, а тебе зрители

устроили овацию... за естественность.

— Ничто так легко не складывается и

так легко не разрушается, как актерская

популярность. Бы имели се в Хабаров-

ске, сейчас зрителя приходится завоевы-

вать заново. Что вы думаете об этом

сейчас?

ХРАБРОВ: Разные судьбы бывают

актерские. Мне вот просто не повезло

из-за времени — тяжелое, военное, не

закончил высшего учебного заведения.

Специального образования у меня нети

до сих пор. На сцепу пршлел! прямо из

самодеятельности, но судьба сложи-

лась так, что я с* первого дня играл в

общем-то   первые   роли.

Как теперь молодые люди? Тоже по-

разному. Некоторые сразу попадают па

центральные роли, а это много значит

в Ленинграде, где в год ставится всего

четыре пьесы — получить центральную

роль. А когда актер прозвучит, емѵ,

■ конечно, больше и доверяют. Самое

главное — актеру надо раскрыться, что-

бы режиссер увидел в нем перспектив-

ного, но с другой стороны, чтобы рас-

крыться, нужно, чтоѵ**. режиссер увидел.

Начинается тот самый пресловутый зам-

кнутый крут.

МИТИІі: Здесь еще имеет значение

такое нехорошее слово — судьба. Бы-

вает, что актер и очень способен, и"

очень  талантлив,  но  в   силу  определен-

такль не дал ему ничего нового, не . по-

вернул к зрителю какой-то неожиданной

гранью  — значит он поставлен  зря.

Ну, молодежи мой единственный со-

вет: не терять веру в себя. Верить в

свои возможности, если они есть, опять

же. Понимаете? Молодым актерам я вот

лично, на основе собственного опыта,

предлагаю: не очень мотаться по теат-

рам, но если данный его не устраивает

в смысле режиссуры, то лучше, конечно,

попытаться найти того самого — сво-

его.

Как было у меня? Я тут — пример не

совсем удачный. В Хабаровск меня при-

гласил Я. С. Цнци-новский, он уже знал

мои возможности, индивидуальность,

поэтому я был взят иа определенное по-

ложение. И потом опять же, я просто

удачно очень попал все в тот же «Ма-

рат» — не случись его, не знаю, как

сложилась бы моя жизнь дальше.

— Кстати, о приглашениях на опреде-

ленные роли. Не приводит ли это к тому,

что актер потом всю жизнь играет эту

самую единственную  роль?

МИТИН. В театре, а оеббенно пе-

риферийном, избежать категории амп-

луа вообще сложно, а это зачастую пря-

но ни к неправильному взгляду на ар-

тиста. Вот я помлію одно время, когда

я несколько лет подряд играл почти оди-

наковых умных, добрых, благородных—

в Хабаровске говорили: «Ах-ах... вот

Мптин раскрылся совсем по-другому...».

Скажем, Григорий Мелехов, или когда

я Коломийцева играл. Ну, что значит

по-другому? Просто, видимо, не замеча-

Помимо театра мне приходилось много

читать на радио, играть на телевиде-

нии. И вот возьмем теперь мой ленин-

градски} репертуар. Здесь мне второй

раз посчастливилось создать образ В: И.

Ленина в пьесе М. Шатрова «Шестое

июля». Совсем недавно я закончил ра-

боту над ролью- Иоанне в «Смерти Ио-

анна Грозного» Алексея Толстого. Соб-

ственно, это два образа, после которых

можно сказать, что твоя творческая

судьба сложилась счастливо. А сыграл

бы я их без хабаровского «Царя Федо-

ра» и «Третьей патетической»?. Так что,

у меня "и вопроса ист насчет потерь.

МЕДВЕДЕВА: Я все оцениваю рабо-

той, а Хабаровск для нас — это работа,

работа и работа. И настолько мы там

привыкли быть занятыми, что если вы-

падал свободный вечер, все равно бежа-

ли в театр И отдача была, естествен-

но. Я больше всего любила Катрин в

«Мамаше Кураж». Это же роль! А все

эти Манечки, Ниночки, Танечки — это

все   проходящее.

Прозвенел звонок, и Нина Алексан і-

ровна, извинившись, ушла гримиро-

ваться. Разговор нужно было заканчи-

вать.

— Михаил Федорович, на своем твор-

ческом вечере Вы с юмором прочли

строчки: «Хабар — по-древнему —удача,

а я в Хабаровске живу!» Как здесь, для

удачи  прописка на общих основаниях?

МИТИН: Видите ли, в' смысле уда-

чи — вопрос сложный. Так, откровенно

говоря, удача и Ленинград — это в об-

щем такие очень дальние понятия. Здесь

геевпч. Я еще только-только начинаю

свою творческую жизнь здесь, но я бы

не сказал, что она складывается уж

совсем неудачно, потому что Ленинград

— это город с большими требованиями,

и условия. работы здесь несколько иные.

Тем не менее, я за три года сыграл и

Ивана Шуйского в «Царе Федоре», и

большею* роль в «Обвинительном заклю-

чении» Думбадзе. Приличная, я так счи-

таю, роль Венды в «Такси в течение

получаса». Сейчас работаю над новой

пьесой Радзинского «Притворщики». Это

об актерских судьбах, по я,   к счастью,

ГОДЫ

та в Хабаровске. Надо сказать, что мы

как- го очень чутко прислушивались

друг к другу, и весь спектакль шел У

нас па одном дыхании.

ХРАБРОБ:

Нам игралось тоже не очень легуо —

мы   были   II            U [ОМ   юны.   Я      помню

такой і                        >д, когда Нина Алек-

сандровна, чтобы скрыть от зрителей

мой возраст, аккуратно пластырем за-

клеивала мне второй подбородок.

МИТИН: Тебе в этом смысле по-

везло' больше. Помнишь, у нас с тобой

была там поставлена драка, и как по-

лучилось, не знаю, но я почувствовал,

прямо скажем,  не театральный удар. Я

пых обстоятельств все время попадает не

туда, все время не на свое. В нетории

театра множество примеров, когда мо-

лодых людей, оказавшихся впоследствии

прекрасными актерами, не принимали в

ВУЗы или отчисляли за профнепригод-

ность. Мордвинов, например. Да что

далеко 'ходить. И. Смоктуновский или

Л. Дуров — чем это объяснить? Акте-

ры — личности, способные подняться до

высоких трагедий, где-то на репетиция,

видимо, не удались чисто театральные

приемы. Здесь очень важно, какой ря-

дом рс/кпссср. Бывают моменты, когда

актеру нужно просто поверить. Дать

ему центральную роль — рискнуть — в

худшем случае, ну, будет одна неуда-

ча в спектакле, а для молодого актера

это может стать делом жизни. Кстати,

режиссеры, доверяющие актерам, видя-

щие в них больше, чем, может быть,

есть, и работающие с каждым, редко

проигрывают, ведь его «хочу», умножен-

ное на «хочу» актера в результате дает

«могу». Но вот насчет режиссера, в

этом плане кому-то везет больше, кому-

то меньше.

МЕДВЕДЕВА: Наша популярность

в работе. Если человек интенсивно ра-

ботает, он не может не раскрыться. Но

вот, пришел в театр молодой актер. Еше

нельзя сказать — талантливый или по-

средственный — у него пока еще толь-

ко сумма знаний и приемов. Теперь его

судьба будет зависеть от множества

факторов, у актера без опыта, любая,

самая мелкая деталь может сломать

роль. Если он, как говорится, имеет

что-то «за душой», то признание придет

рано  пли   поздно.

МИТИН: А что, если поздно? Актер

должен делать то, на что он способен

— зачем «телевизором колоть орехи»?

Упускается время, а возможности акте-

ра ограничены категориями, чисто внеш?

ними. У каждой роли есть свой воз-

раст. И пока, поначалу, актер не имеет

такой возможности: сам выбирать себе

роли — думать об этом должен режис-

сер. Лучшие паши режиссеры отвечают

не только за конкретную постановку, но

и  за судьбу актера вообще.  Если спек-

ли этого, или просто не выпадал слу-

чай такой, чтобы меня можно было ис-

пользовать в этом качестве. А в актере

их всегда сидит очень много и, если хо-

роший материал, это всегда сказывает-

ся. Конечно, «Тихий Дон», «Последние»

— это вещи, о которых можно только

мечтать и молодому, и пожилому —

любому  актеру.

Вообще, молодым надо ничего не

бояться. Не знаю, я в свое время, - ви-

"дпмо, это вообще — закон молодости —

я вообще ничего не боялся.. Гамлет,

Отелло — пожалуйста! Сейчас я бы уже

подумал, что мне играть, то ли Гамле-

та, то ли Отелло, а то просто Кассио.

Это уже процесс самооценки и сомне-

ний.
— Когда актер переходит из перифе-

рийного театра в столичный и удачно

вливается в труппу и репертуар, то не-

редко появляется мнение, что раньше он

попусту терял время, но когда Тарханов

пришел во МХАТ, кто-то сказал, что он

пришел обогащенный опытом провинци-

ального театра?..

МИТИН: У нас в театре не так

давно был итоговый вечер. И вот ре-

жиссер отметил, имея в виду нас, что

ребята пришли с опытом, уже сложив-

шиеся творческие единицы. Видите ли,

в силу обстоятельств на периферии ста-

вится восемь —девять, а то и десять

спектаклей в сезон. И, естественно, если

актер серьезно работает, он прі^брета-

ет определенный творческий опыт. Будь

это даже .плохая режиссура, будь это

средний -ііоллек-тивѵ все-ра-вно г если -ак-

тер — творческий человек —■ и если он

играет ответственные роли — он все

равно многое приобретает. Я не думаю,

чтобы терял. И, конечно, он приходит с

багажом. Другое дело: в нем есть еше

что-то такое... ну, нет той новизны, ко-

торая присутствует в коллективах, не

■во  всех  опять  же, столичных.

ХРАБРОВ: Давайте конкретно. За

один период моей хабаровской работы

я сыграл около сорока ролей. Причем,

из этих сорока, такие как В. И.: Ле-

нин, или «Царь Федор Иоаннович»-

Шут в «Короле Лире», десятки современ-

ников. Там мы были молоды,  увлечены.

для этого нужно время. Прежде всего,

самый главный фактор — это время.

Для того, чтобы тебя увидели, для того,

чтобы тебя поняли, для того, чтобы ты

понял что-то. Тут нужно как-то переос-

мыслить многие-многие свои творческие

дела.  Так  скажем.

— Время в смысле терпение? Или вре-

мя н поиск?

МИТИН: И время, и терпение, и

поиск. Понятые .времени само по себе

очень емко, оно влечет за собой массу

действий. И деятельность, конечно. Хо-

тя, что значит деятельность? Театр, в

общем, организация такая, от которой

зависим мы, а не она от нас. Что каса-

ется работы, тут уж, что приходится, то

и играем. Играем большие рЬдіі,' играем

маленькие. К сожалению, в Хабаровске

не пришлось мне играть маленьких. Я го-

ворю иа полном серьезе «к сожалению»,

потому что их надо уметь играть, а я

как-то еще не очень хорошо умею это

делать. Ну вот — учусь. В Ленинграде

заставляют учиться всему — и очень

серьезно учиться. Так что, у меня еще

все впереди.

Как сейчас? Ну, я не могу похвастать-

ся так бурно и мощно, как Михаил Сер-

пграю там не актера, а простого рабо-

чего парня-шофера. 'Роль' очень симпа-

тичная, такая, каких в. Хабаровске я,

практически, но играл, — характерная.

Во всяком случае, сейчас я пе могу

сказать, что у меня творчески все от-

лично, но не так уж и плохо.

ХРАБРОВ 1 Я хочу добавить к сво-

ему репертуару еше То, что мне удалось

в «Войне и мире» сыграть самого добро-

го и самого русского человека — I Іла-

тона Каратаева, и в то- же время я сы-

грал самого жадного и самого скверно-

го человека Иудушку в «Господах Го-

ловлевых». Был поставлен двухсерийный

фильм. Считаю, что мне очень повез-

ло, потому что на сценах эта вещь идет

очень редко.

МИТИН: Это вот, по поводу филь-

мов. Мне тоже удалось сыграть за два

года работы в Ленинграде' в фильме

«Строгозы» попа-старовера. И на «Мос-

фильме» я снялся во второй картине,

уже в одной из центральных ролен в

фильме «Охотники   за  браконьерами».

—   Вы идете в театр размеренно, буд-

нично. Какая неожиданность там вас

могла бы внезапно обрадовать?

ХРАБРОВ: Вы знаете, па программ-

ке, или просто в записках мы часто по-

лучаем: «А вас смотрят хабаровчапе,

учтите».

МИТИН: в Ленинграде их очень

мною: на курсах повышения квалифи-

кации, в командировках, в ' отпусках...

Раза два-три в педелю мы обязательно

встречаем кого-нибудь и на улице, и в

театре, и за кулисы приходят. Так вот

объединились бы они и коллективно ку-

пили билеты — нее 850 мест! А мы

размеренно,    буднично...

—   Вы вышли бы иа сцену и...?

МИТИН:  И  впер г..                         і    от-

ступил .бы  от  текста   рол               і   ска-

зать:  «Здравствуйте!..»

Н.  ТВЕРДОХЛЕБОВА.

Фото автора.


