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В поэм* «Владимир Ильич Ленин» Маяковский пи-

сал:

Когда я
итожу

то, что  прбжия,
и роюсь в днях  —

ярчайший  где,
я вспоминаю

одно и то жа  —.

двадцать пятое,
первый дань.

Революция живет в стихах поэта как главное со-

бытие его жизни и главное событие эпохи. Жи-

вет как предощущение грядущего обновления мира

в дореволюционной поэзии и как его воплощение,

как утверждение высоких гуманистических идеалов

в поэмах «Владимир Ильич Ленин», «Хорошо!», «Во
весь голос», в «Окнах РОСТА» и в газетной публи-
цистике, в «Мистерии-буфф» и в докладах и выступ-

лениях...

Поэзия Маяковского тесно связана со своим вре-

менем. Она не только отражала, запечатлевала это

время, но и формировала его, придавая ему черты

будущего. Поэтому и сегодня во весь голос заучат

стихи поэта:

Слушайте,
товарищи   потомки,

агитатора,
горлана-главаря,

Заглуша
поэзии  потоки,

я шагну
через лирические томнкм,

как живой
с живыми говоря,

В преддверии юбилея ив страницах «Литератур-
ной газеты» широко обсуждались вопросы активно-

го осаоения творческого наследия Маяковского, его

значения для современной советской поэзии, всего

нашего искусства.

Многие поэты и критики приняли участка в дис-

куссии о традициях Маяковского в текущей литера-

туре. Итогам дискуссии был посвящен «круглый

стол.» «ЯГ» — «Чтоб больше поэтов хороших и раз-

ных!..» [«ЛГ», № 2).

Под рубрикой «С Маяковским по Союзу» высту-

пили Евгений Евтушенко и Отар Чиладзе 1«ЛГ»,
Ns 14J, Расул Гамзатов, Евгений Долматовский, Иван
Драч и Борис Олейник |«ЛГ», № 24), Михаил Дудин,
Глеб Горбовский, Алесь Адамович и Рустам Ибра-
гимбеков («ЛГ», № 28).

За «круглым столом» «ЛГ», обсуждая тему «На

рубежах Маяковского», встретились болгарские по»-

ты Георгий Константинов и Петр Анастасов с Влади-
миром Костровым и Риммой Казаковой («ЛГ», № 27).

Маяковский был не только поэтом, но и публици-
стом, драматургом, художником-плакатистом, сце-

наристом, режиссером, актером_ И сегодня, завер-

шая приуроченный к юбилею Маяковского разго-

вор, мы предоставляем слово поэту Владимиру Со-

колову, режиссеру Сергею Юткевичу, актеру Иго-

рю Ильинскому и художнику Дмитрию Бисти.

д
ЛЯ МЕНЯ и для на-

шего поколения,

детство и отрочест-

во которого пришлись на

годы войны, Маяковский
был одним из глубочай-
ших переживаний, потому

что он откровенен, прав-

див, принципиален, пото-

му что он увлекателен.

Единство слова и дела,

единство стиха и лично-

сти поэта — вот что всег-

да импонировало и будет
импонировать * юношеству

в Маяковском.
Мы писали стихи и ду-

мали, как бы к ним отнес-

ся Маяковский. Мы спо-

рили о том, как его про-

должить или даже обо-
гнать. Он внушал нам ува-

жение к поэтическому сло-

ву. Мы следили за своими

словами не потому, что

осторожничали, а потому,

что предполагали, что

каждый из нас может ока-

заться великим поэтом, и

серьезно относились даже

к своим молодым полеми-

ческим крайностям.
Мы в 17—18 лет пре-

красно понимали резкие,

вызывающие фразы моло-

дого Маяковского, потому

что читали все доступные

воспоминания о нем и его

временах, а слово «эпа-

таж» трактовали правиль-

но. Через многие годы

Сме'ляков, любивший при-

менять слово «амикошон-
ство», подтвердил мою до-

гадку, что он почерпнул

его из статьи «Как делать

стихи?».
Известный однотомник

с профилем поэта на об-
ложке содержал массу от-

четливых примечаний, из

которых мы узнавали о

многих поэтах, чьих имен

совсем не слышали рань-

ше. И мы бросались в

библиотеки и попутно от-

крывали много нового в

поэзии 20-х годов, в поэ-

зии XX века. Я говорю

«мы» вовсе не о будущих
поэтах: никто из моих

тогдашних товарищей поэ-

том не стал. Они сейчас
солидные люди — физи-

ки, историки, дипломаты,

литераторы. И все они мо-

гут подтвердить мои сло-

ва о том, что естествен-

ной советскостью, прямо-

душной интернациональ-
ностью, уважением к сли-

янности слова и дела мы

весьма и весьма обязаны
Владимиру Владимирови-
чу Маяковскому.

Мы даже любовь свою

мерили его, маяковской,
любовью: «Если я чего на-

писал, если чего сказал —

тому виной глаза-небеса,
любимой моей глаза».

Разве по этим строчкам

не ясно, насколько поэзия

связана с жизнью?
В стихах Маяковский

ошеломительно самобы-
тен. И, как это случается,

десятки, сотни подражате-

лей, безіглядно отрицав-

ших все, что не было Ма-
яковским, устремились, за

ним. Но 13 них ничего не

вышло. Недаром Пастер-
нак назв я его как-то «ле-

тучим і Іяландцем». Mo
сам Пас ?рнак после пер-

вой жаібтречи с Маяков-

Влодімир СОКОЛОВ

ешь, что не умрут они ра-

ди строчки. Ни в каком

смысле.

Маяковский называл се-

бя чернорабочим поэзии:

«Я, ассенизатор и водо-

воз, революцией мобили-
зованный и призван-

ный...». Его стихи появля-

ЛА СЛОВ,

СИЛА ДУХА
ским, с гметив   имевшиеся

у них

завшис

овпадения и отка-

от них,   оконча-

тельное зешился на собст-
венную судьбу в русской
поэзии И это понятно.

Отверг Вший творческую

жизнь на всем готовом,

Маякоі :кий этому прежде

всего і учил: быть самим

собой во что бы то ни

стало.

СопАікасаясь с Маяков-
ским, Істинный поэт обо-
стрений ощущает свою ин-
дивидуальность. У поэтов

же, пфшедших мимо Ма-
яковсфго, заметна стер-

тость Ьблика, недопрояв-

ленного черт. И понима-

лись на плакатах и на га-

зетных полосах. Это был
ежедневный труд, как го-

ворил поэт, «с единствен-

ной целью — отстоять

Республику Советов, по-

мочь обороне, чистке,

стройке». Чтобы взвалить

на себя такую ношу, ну-

жен огромный талант и ог-

ромный художественный
и общественный темпера-

мент. А нет их — и пло-

дятся те самые стихи-од-

нодневки, которые пыта-

ются оправдать именем

Маяковского, ссылками на

«злобу дня» и т. д. Но
при чем здесь Маяков-
ский? Какая «злоба дня»?

Тут — Трубёцкой-Ляпиа,
тут — «день, да мой».

В злободневных стихах

Маяковского всегда при-

сутствует еще и день гря-

дущий. Поэтому многие

из них сохраняют не толь-

ко «вчерашний гул», но и

сегодняшнюю актуальную

действенность.
То и дело противопо-

ставляется Маяковскому
некая «тихая лирика». Но
что это такое? Изобретен
злокачественный термин,

обозначающий какую-то

мифическую стихотворче-

скую практику. Реально
же существует сегодня

поэзия, лучшие образцы
которой духовно связаны

с наследием Маяковского.
А силе слов, понимаемой

по Маяковскому, противо-

стоит бессодержатель-
ность, словесная анемия

псевдопоэзии, как бы она

ни пыталась изъясняться

т— шепотом   или   криком.

Стих Маяковского обра-
щен к тебе одному и ко

всем вместе. Когда поэт

говорит «я», это «я» ста-

новится огромным. Оно
означает «я и общество»,
«я и мы». В жизни это

гражданское «я» родилось

вместе с Советской стра-

ной, но Маяковский пер-

вый возвел его в ранг по-

этического открытия. Это
новое «я» дает необычай-
ную свободу и основа-

тельность творческим дей-

ствиям, имеет большое
воспитательное значение

для художника.

Пример Маяковского,
великого поэта револю-

ции,- учит не только жить

душа в душу с обществом,
не только не отставать от

него, не только поддержи-

вать живые ростки нового

в его духовных потребно-
стях, но и безбоязненно
идти на их опережение.

Маяковский — наша ду-

ховная огюра. От него ис-

ходит спокойная уверен-

ность в достоинстве и

мощи искусства:

Я  знаю силу слов,
я 'знаю слов набат.

Они не те, которым
рукоплещут ложи.

От слов таких
срываются  гроба

шагать  четверною
своих дубовых ножен».
Я знаю силу слов.

Глядится   пустяком.
Опавшим   лепестком

под каблуками танца.
Но  человек  душой,

губами,  костяком.»

Здесь стихи обрывают-
ся, но Р.Ифма уже подска-

зана —- «тянется». На эту

тягу людей к истинной

поэзии, переданную Ма-
яковские с физической
ощутимостью, можно от-

ветить трлько одним —

по-маякдвски             самоот-

верженном служением
слову. Трму слову, о ко-

тором у поэта убежденно
сказано: «полководец че-

ловечьей силы».

КАК-ТО в гостях у

Пикассо я рас-

сматривал его ста-

рые фотографии и пора-

зился, до чего похож он

был в юности на моло-

дого Маяковского. Мое
открытие понравилось

Пикассо, но, кажет-

ся, нисколько его не

удивило, как будто об
этом он уже знал или

догадывался. А почему

бы и нет? Ведь Маяков-
ского он видел воочию.

Осенью 1922 года поэт

побывал в мастерской
Пикассо и тогда же напи-

сал о нем, А Пикассо и

много лет спустя с удо-

вольствием вспоминал

забавные подробности
этой встречи. Но, как бы
там ни было, мне пока-

залось весьма примеча-

тельным, что два круп-

нейших художника XX
века, мощно повлиявших

на современное искусст-

во, и внешне походили

друг на друга.

Внутреннее     сходство,

творческое               родство

обычно не так бросается
в глаза, хотя, конеч-

но, проявляется и •

большом, и в малом.

Когда я восстанавливал

фильм Маяковского «Ба-
рышня и хулиган», я, на-

пример, отчетливо ощу-

тил в одном из его клю-

чевых эпизодов ремини-

сценцию из Блока. Ге-
рой, которого играет Ма-
яковский, сидит в тракти-

ре, И ему представляет-

ся, как проходит между

столикими, разбрасывая
цаеть.1, его возлюблен-
ная.     Ничего     похожего

Сергей ЮТКЕВИЧ

В БОРЬ
А БУДУЩЕЕ

нет в повести, которую

экранизировал Маяков-
ский. Зато сразу же

вспоминается блоковская
«Незнакомка».

Поэзия Блока углубля-
ет драматургию  фильма.

Известно, что Маяков-
ский прекрасно знал и

тонко чувствовал стихи

Блока. И Блок очень ра-

но выделил Маяковского
из его литературного

поколения. Еще в 1913
году Блок присутствовал

на представлении траге-

дии двадцатилетнего ав-

тора — «Владимир Ма-
яковский». Это была бес-
страшная попытка пуб-
личной исповеди поэта.

И Блок отнесся к ней со-

чувственно и серьезно.

В разговоре он отметил

то, что ему было особен-
но дорого, — демокра-

тизм Маяковского.
Все это я знал, присту-

пая к постановке пьес
Александра Блона в Ка-
мерном            музыкальном
театре. И теперь уже

Маяковский помог мне

найти образ спектакля.
Рассказывая о первом
представлении трагедии

«Владимир Маяковский»,
один из чутких и добро-
желательных          зрителей

вспоминает, что ее фан-
тастических персонажей
изображали «картонные
живые куклы». И мы с

художницей Ниной Вино-
градовой решили в бло-
ковском спектакле вос-

пользоваться           приемом
Маяновского — ввести

нарисованные фигуры с

прорезями   для  голов.

Три  года   тому   назад,

в день рождения Мая-
ковского,               состоялся

праздник открытия Мос-

ковской Олимпиады. Это
было феерическое зре-

лище, грандиозное и за-

хватывающее, наполнен-

ное глубоким смыслом.

Это был, по существу,

развернутый            портрет

сУраны, принимавшей

Олимпиаду. И я думал

тогда, как обрадовался
бы Маяковский нашему

торжеству. Ведь в осно-

ве подобных массовых

представлений — его

«Мистерия-буфф», сыг-

ранная в первую годов-

щину Октября.
Величественный спек-

такль, поставленный в

Лужниках, напомнил мне

первый          послевоенный

спортивный парад в Мос-

кве. Он выглядел, конеч-

но, гораздо скромнев,

но для своего времени

был событием в высшей
степени замечательным.

Я снял о нем докумен-

тальный фильм «Моло-
дость нашей страны», и

этот фильм обошел экра-

ны многих стран мира,

получил премию фран-

цузской интеллигенции.

Поль Элюар вручил мне

награду — портрет рабо-
ты Пикассо. Это было
данью глубокого уваже-

ния тем традициям мас-

сового агитационного ис-

кусства, которые восхо-

дят   к  Маяковскому.
Непосредственное об-

ращение к наследию Ма-
яковского в театре и ки-

но требует не только

проникновения в замы-

сел поэта, не только при-

стального внимания к

его тексту, его слову, но

н свойственного самому

Маяковскому активного

отношения к жизни^ уме-

ния, если хотите, его

глазами взглянуть на- то,

что сегодня происходит

в  стране и в  мире.

Неудача с постановкой
«Бани» при жизни Мая-

ковского на многие годы

исключила пьесы поэта

из репертуара театров.

Считая своим долгом

вернуть           драматургию

Маяковского на сцену, я

пытался найти причину

той первоначальной не-

удачи и, кажется, нашел

ее. Дело в том, что те-

атру не удалось создать

выразительный образ бу-
дущего — образ «маши-

ны времени», Она полу-

чилась       слишком       аб-

страктной, сценически

неконкретной. Но как на-

полнить ее жизнью, как

ввести в спектакль? Ре-
шение пришло неожи-

данно. В маленьком зале

кинотеатра             «Новости
дня» я смотрел докумен-

тальный фильм «На
стройках Москвы». Бла-
годаря кинематографу

буквально на глазах ме-

нялся облик столицы. И
я понял: вот она, иско-

мая «машина времени».

Кинохроника наших до-

стижений преобразила
спектакль, внесла в него

дыхание    современности.

Марковский хотел, что-

бы >го пьесы посто-

янно Насыщались новым

актуальным           политиче-

ским содержанием. Это
позес пило во второй по-

лови! е фильма «Маяков-
ский смеется» (по моти-
вам пьесы «Клоп» и сце-

нария «Позабудь про ка-

мин»! перенести дейст-
вие tie в абстрактный
МИ Р ІУДУЩего, а в наш»
сегодрп с его сверше-
ниями, е его противоре-

чиями   и   проблемами.

Все ли помнят, что •

последние годы на сво-

их вечерах Маяковский
читал «Гренаду» Михаи-
ла Светлова? В этих сти-

хах в судьбу человека

входит забота о судьбах
человечества. Вот какого

диапазона чувств требо-
вал Маяковский от со-

временного искусства. И
сегодня он нам напоми-

нает: «Мы пришли на

для того, чтобы фотогра-

фировать мир, но для

того, чтобы литератур-

ным орудием бороться
за будущее. За пере-

стройку   мира».

Е СЛИ БЫ мне при-

шлось делать пе-

реплет к собранию
сочинений Маяковского,
я не стал бы писать на

ебложке ни имени авто-

ра, ни названия. Вывел
бы очень крупно бук-
ву «Я» и, продолжая сти-

хотворную строку, при-

бавил: «всю свою звон-

кую силу поэта тебе от-

даю, атакующий класс».

...Во многих городах

висят             мемориальные

доски; здесь читал поэт

свои стихи. Может, кто-

то и недоумевает: зачем

надо было ему, не жа-

лея сил, колесить по

стране, если есть газеты,

журналы, книги? А надо

было это не ему, а его

слушателям. Я сам от-

крыл Маяковского с го-

лоса. Приехал к нам в

Севастополь Владимир
Яхонтов, и в его чтении

предстал передо мною

поэт небывалой мощи.

С тех пор Маяковский
неизменно входит в круг

моих самых любимых
поэтов.

Но как художник я

долго не мог подсту-

питься к нему. И вот

в канун 50-летия Октяб-

рьской революции совер-

шенно для меня неожи-

данно мне предложили

оформить праздничное

издание   одной   из   поэм

Маяковского. Я выбрал
поэму «Владимир Ильич
Ленин».

Задача оказалась чрез-

вычайно сложной. В поэ-

ме несколько планов —

исторический, героиче-

ский, сатирический и, на-

конец, траурный. Ведь
Маяковский писал ее как

своеобразный реквием в

год смерти вождя. Я по-

писалась поэма, время —

сегодня, завтра, всегда.

Но, обращаясь к поэме,

важно увидеть все про-

исходящее в ней глазами

современного человека,

с дистанции прожитых
лет.

Я убежден! трагиче-

ское в искусстве должно

быть мужественным. О

самом страшном худож-

Дмитрий  БИСТИ

«ВЕСОМО,
ГРУБО, ЗРИМО»
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НА СКЛОНЕ лет че-

ловек обычно пе-

ребирает в памя-

ти пережитое. За пле-

чами у меня десятки ро-

лей, сыгранных в театре

и кино. Я встречался и

дружил со многими вы-

дающимися людьми, Но,
ничуть не преувеличивая,

скажу, что самым зна-

чительным и важным со-

бытием в моей жизни

было знакомство с Вла-
димиром Владимирови-
чем Маяковским. Я ощу-

щал и продолжаю ощу-

щать его своей художест-

венной совестью. Собст-
венным примером он

учил гражданской актив-

ности, творческой смело-

сти, высокой ответствен-

ности за свою работу в

искусстве.

сать куплеты для оперет*
ты «Гейша»? Значит, суж-

дено все-таки работать
вместе. Только теперь

это будет настоящая ра-

бота».
Репетируем а саду

«Аквариум» на открытой
площадке. Весенний ве-

терок бодрит нас, и без
того радостных и воз-

бужденных. Затем репе-

тиции переносятся на

сцену. Маяковский все

время в театре. Показы-
вает мизансцены, помо-

гает художникам, на хо-

ду придумывает новые

реплики. До сих пор я

играл преимущественно

в классике и сейчас с

удовольствием ощущаю

неслыханную свободу
живой разговорной ин-

тонации,   которой   пуль-

Игорь ИЛЬИНСКИЙ

Впервые я увидел Ма-
яковского в Настасьин-
ском переулке, в «Кафе
поэтов». Он читал «Обла-
ко в штанах». Отчетливо
помню — поразили и са-

ми стихи, и необычная
манера чтения. Маяков-
ский на декламировал

нараспев, как многие

другие поэты. Его голос,

который, действительно,
временами был «страшен

силою ярой», гремел, ге-

роический пафос сме-

нялся почти бытовыми
интонациями, а сарказм

— проникновенным ли-

ризмом. В чтении поэта

самые сложные стихи

становились абсолютно
понятными, говоря его

же словами — «просты-

ми,  как мычанье».

Первое впечатление,

как это часто бывает,
оказалось решающим: я

проникся к Маяковскому
симпатией и уважением,

и с годами они лишь

укреплялись во мне. Его
поэма «Война и мир»

явилась для меня не

только художественным

потрясением. По суще-

ству, она открыла мне

глаза на антинародный
характер мировой войны.

Со стихами Маяков-
ского приходило четкое

понимание текущих со-

бытий. Как «простое де-

лаемое дело» представа-

ли в этих стихах высокие

слова «революция» и

«социализм». Со всей
страстью утверждалось

искусство, нужное сего-

дня людям, как хлеб.
Подражая Маяковскому,
я с первых же шагов на

сцене стремился к само-

му тесному контакту со

зрителями. Пользовался
каждой возможностью

встретиться с рабочими,
крестьянами, красноар-

мейцами. Радовался, ког-

да случалось поехать с

концертом в деревню

или прямо на паровозе

отправиться в депо к

железнодоро жни к а м.

Знал, что Маяковскому
это понравилось  бы.

Во мне, молодом акте-

ре, он пробудил глубо-
кий творческий интерес

к современности, кото-

рый сказался и на выбо-
ре моего собственного
пути в театральном ис-

кусстве: я пришел к его

другу и соратнику В. Э.
Мейерхольду, первым

взявшемуся за воплоще-

ние революционного ре-

пертуара.

Начиная с «Мистерии-
буфф» Мейерхольд ста-

вил все пьесы Маяков-
ского. «Ну, вот мы снова

встретились, — сказал

мне Маяковский на пер-

вой репетиции «Мисте-
рии» в Москве. — Пом-
ните,   вы   просили    напи-

сирует стих Маяковского.
В «Мистерии-буфф» у

меня было две роли, ■

«Клопе» — одна, но глав-

ная. Войти в образ При-
сыпкина удалось не сра-

зу. Походка, жесты, ми-

мика — все это в значи-

тельной степени была
подсказано самим Мая-
ковским. Он же нашей

интонационный рисунок

речи для моего персо-

нажа. С громовым пафо-
сом произносил: «В на-

шей красной семье на

должно быть никакого

мещанского быта и

брючных неприятностей»,
И прибавлял неуверен-

но: «ВоІ» Это соедине-

ние наглости с трусливой
неуверенностью стало

зерном образа,
Играя Присыпкина, а

чувствовал себя «моби-
лизованным и призван-

ным» в ту армию, в ро-
дах которой сражался

Маяковский. Никто на

умел ненавидеть мещан

так, как он, и никто на

бичевал их так яростно,

как он, Более вырази-

тельного, более концент-

рированного изображе-
ния мещанства, чем в

«Клопе», я не встречал,

Маяковский был чело-

веком конкретного дела

и в стихах, и в жизни,

мгновенно откликаясь на

актуальные события, на

уходя от трудностей,
действуя решительно н

инициативно. Вспоминаю,
как во время репетиции

ьозник спорный вопрос

Кто-то предложил, спе-

циально собраться и об-
судить его. «Все утрясем

в рабочем порядке, —

сказал Владимир Влади-
мирович. — Заседать
легче,  чем созидать».

Стихи           Маяковского
«Прозаседавшиеся», «Не.
обычайное приключе-

ние.,.», «Столп», «О дря-

ни» и другие всегда

составляли ядро моего

поэтического репертуара,

неизменно вызывая жи-

вую реакцию слушате-

лей. Поэт был неприми-

рим к нашим недостат-

кам, потому что не умея

смотреть на жизнь рав-

нодушно, со стороны.

Жить мог только в самой
гуще жизни, в едином

порыве «с теми, кто вы-

шел строить и месть •

сплошной лихорадка бу-
ден».

Как-то Лев Толстой
сказал, что герой его по-

вести, которого он лю-

бит «всеми силами ду-

ши», — правда. Герой
Маяковского — проник-

новенная правда о на-

шей революции, и это

делает его поэзию веч-

ным источником силы и

вдохновения для всего

советского искусства.

нималі нельзя проил-

люстрировать все. Чтобы
книга сохраняла цель-

ность, нужно выделить

главное. Главным для ме-

ня был героический план.

Его я и положил в осно-

ву всей сюиты иллюстра-

ций.
В самое  начало книги,

предваряя            титульный
лист, я вынес строку:

«Время — начинаю про

Ленина рассказ». Мне

хотелось подчеркнуть ее

актуальный смысл. Время
— на только тогда, когда

ник можат говорить, но

нельзя об этом кричать.

И последняя, траурная,

часть поэмы иллюстри-

руется у меня очень

сдержанно. Лишь на

красных страницах —

черный шрифт, траур-

ное Шествие на разворо-

те, и в почетном карауле

матрос, интеллигент, ра-

бочий,  красноармеец.

Почетный караул ря-

дом со словами поэ-

та «Российской Коммуни-
стической партии посвя-

щаю» и открывает книгу.

Художник, иллюстри-
рующий Маяковского, ес-

тественно,              соотносит
свою работу е изобрази-
тельным искусством его

времени, прежде всего

с «Окнами РОСТА». Не
только потому, что Мая-
ковский был к ним при-
частен. Плакатная плас-
тика заключена в самом
строе его поэзии, она,

конечно, должна отра-
зиться и • иллюстрациях,
вопрос только, в какой
степени. Мне казалось
достаточным сохранить
четний, обобщенный си-
луэт, характерный для

«Окон РОСТА», но само

изображение          хотелось
проработать болев де-

тально, ввести объем, по-

лутона, не поступаясь,

однако, монументально-
стью. Она ведь не я раз-

мерах, как иногда счита-

ют, а в характере изобра-
жения, когда ради глав-

ного отбрасывается вто-
ростепенное, когда образ
тяготеет к символу.

В конце концов я оста-
новился на гравюре. По-
моему, как раз гравюра
может сегодня свидетель-
ствовать о времени тан,

как тоге хотел Маяков-
ский — «весомо, грубо,
зримо».

Иллюстрируя поэму

«Владимир Ильич Ле-
нин», поэму огромного

социального содержания,

я отказался от сюжетной

повествовательности в

изображении. Мне нужна

была гравюра-символ. И
за что бы я ни брался
впоследствии, будь то

современная публицисти-
ческая поэма или древ-

ний эпос, я шел от того,

что   уже  было    найдено

а    работа    над   Маяков-
ским,

...А недавно в изда-

тельстве «Радуга» реши-

ли переиздать поэму Ма-
яковского е моими ил-

люстрациями на испан-

ском и английском язы-

ках. Прошло полтора де-

сятилетия — и сегодня

мне показалось важным

еще более акцентиро-

вать социальную значи-

мость поэмьі, усилить

плакатность изображе-
ний. Я а два раза увели-

чил высоту книги. При
атом вдвоа увеличилась

каждая иллюстрация. Но
и белого пространства

стало гораздо больше, и

иа нам четко выделяется

маршаобразная лесенка

Маяковского, но не по-

середине, как ато было
раньше, а резко сбоку
— крупно, нервно. Из-
менился макет — и внут-

ренне книга преобрази-
лась. Маяковский не поз-

воляет останавливаться
на место.

Поэтому я всегда рад,

когда мои студенты в

Полиграфическом инсти-

туте выбирают для своих

дипломных работ сочи-

нения Маяковского. Ко-
нечно, они по-разному

могут справиться с худо-

жественными задачами,

но, без сомнения, Мая-
ковский обогатит их и

граждански, и творчески.


