
ШТРИХИ  К  ПОРТРЕТУ іііііііілііііпііііііііііішміііши "ІШ1ІНІІІМІІІІІІІШІШШІШ

с;

©
ш

о
о

го
ос:

ос

л.

CZ.

ЖАЖДА

ТВОРЧЕСТВА
На      паневежскую      сцен/   и

в        студию,            руководимую

Ю. Мильтинисом, он пришел

еще подростком, Здесь он

рос как человек, художник.

Тридцать пятый сезон . Аль-

гимвнта с Масю лис на сцене.

Сыграно более ста ролей в

театре и свыше шестидеся-

ти — в кино. Наверное, по-

тому, что Масюлис вырос в

одном театре, одной худо-

жественной школе, его теат-

ральные симпатии и антипа-

тии отличаются столь завид-

ным постоянством. Кривая

актерского творчества почти

совпадает с изгибами худо-

жественной биографии Пане-
вежского театра. Этот те г:тр,

рожденный Советской властью

в 1941 -ом, начал свою жизнь

с постановок сравнительно

несложных, по выражению

Ю. Мильтиниса, «горизонталь-

ных». В этих простых произ-

ведениях юные студийцы стре-

мились к не такой уж простой

цели — правдивости сцени-

ческого существования. И
актер прошел этот путь от

«горизонтальных» ролей к

«вертикальным», когда поиск

все интенсивнее обращался не

в ширь, а в глубь жизненных

явлений

Пожалуй, ни ча одну дру-

гую художественную профес-

сию Внешность творца не

оказывает такого серьезного

влияния, как на актера. Внеш-

ность Масюлисв на оедкость

своеобразна,            оригинальна.

Необычная острота черт пи-

ца, необычный разрез глдл,

почти                профессиональная
офицерская выправка — все

как бы заранее предопреде-

ляло творческое           амплуа

актера Не случайно киноре-

жиссеры активно принялись

за эксплуатацию его внеш-

них качеств для воплощения

на экране образов фашис-

тов высокого ранга, иных

крупнокалиберных и рафини-

рованных подлецов. Однако
сам Масюлис вовремя спохва-

тился и воспротивился это-

му, счастливо избежав пе-

чальной судьбы некоторых

собратьев по профессии. Ма-

сюлису   удалось   объять   широ-

кие жанровые и стилистиче-

ские пласты актерской игры.

Только в знаменитом спек-

такле паневежцев «Вольпоче»
Б. Джонсона актер в разное

_время сыграл и слугу, и нота-

риуса, и капитана, а дубли-
руя Ю. Мильтиниса, — еще и

самого Хитрого Лиса, Воль-
поне. Четверть века минуло

с премьеры «Месяца в де-

ревне» И. Тургенева, а в па-

мяти живы изумительные по

психологической нюансиров-

ке и человеческой тонкости

отношения Ракитина-Масюли-
са   с   Натальей   Петровной.

Сегодня уже трудно пред-

ставить ту огромную дистан-

цию, которую           преодолел

актер от «невинного» турге-

невского психологизма до

усложненного                  трагизма

А. Стриндберга (Густав в

«Кредиторах») и трагикомизма

Ф. Дюрренматта. Потрясал
трагизм мира, который с та-

кой обескураживающей
болью осознавал сын комми-

вояжера Ломена Хенни —

Масюлис («Смерть коммиво-

яжера» А. Миллера). А рядом

Нагульнов — горячий, запаль-

чивый, когда дело касается

его убеждений. Ироническое
отношение актера к воинствен-

ности героя сочетается с

восхищением его душевной

чистотой,   дружелюбием.
Этот иронический -запал

актора нашел дальнейшее раз-

витие в роли Другого («ГйМ,
за дверью» В. Борхерта) и осо-

бенно в образе Рихарда
(«Франк V» ф, Дюрренматта).
Необычное сочетание масю-

лиговской иронической игри-

вости и безжалостно ' сатири-

ческого обнажения, я бы
сказал, сатирической касчад-

ности наш по продолжение в

Курте            («Пляска        смерти»

А Стриндберга) и особенна в

Геллере («Красное и корич-

невое»   И    Радоева).
Во «Франке V», поставлен-

ном как гротескная траги-

комедия, актер создал одну

из лучших своих ролей, край-

не обостри* в ней противо-

положные черты: галантность,

даже человеческое обаяние
и   безграничный  'цинизм   убий-

цы, избавившегося от «опас-

ности считать себя приличным

человеком». Его Рихард —

шеф полиции частного банков-
ского «государства» Франка
V — один из наиболее плас-

тичных и внутренне музы-

кальных образов, выстроен-

ных на психологическом чон

трапункте. Внутренняя му-

зыкальность и эксцентрика,

ирония и гротеск всегда осо-

бенно   привлекали   актера.

Борьба со злом, умение

стоически оставаться самим

собой, сохраняя порядочность,

быть «идеалистом» в проти-

воборстве с обесчеловечива-
нием человека, с любой по-

пыткой растоптать духовные,

нравственные ценности — в

этом Масюлис видит пафос

многих своих театральных, ки-

но- и телеролей: старого мо-

ряка Доминикаса из пьесы

«Янтарная вилла» Ю. Грушаса,
мудрого Геловиниса из «Ша-
рунаса» В. Креве, доктора Гиб-
са из «Нашего городка»

Т. Уайлдера, добрейшего ин-

теллигента Миколаса Локиса
(«Никто не хотел умирать»),
старика Пухова («Антаркти-
ческая повесть»), Бертелли
(«34-й        скорый»),           доктора

Шульца («Крепыш») и «крис-

тально честного сумасшед-

шего» старика Кербеля, юве-

лира патриаршей ризницы

Кремля («Черный треуголь-

ник»).

— Вера, убежденность —

главное в моих героях, — го-

ворит А. Масюлис. — Другое
дело — куда направлена, че-

му служит такая убежден-
ность.

Вера, убежденность в жиз-

ни, в искусстве... Долгие го-

ды Масюлис, казалось, был
неотделим от родного Пане-

вежского   театра.   И   все  же...

Масюлис — художник тон-

кий, вечно мучимый творче-

ской                неудовлетворитель-
ностью, которую он, как че-

ловек чрезвычайно стесни-

тельный, легко ранимый, скоы-

вает под внешним видом бра-
вурного весельчака, этакого

никогда не унывающего пар-

ня. Есть в нем, пожалуй, что-

то   от   Нагульнова.
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Безжалостная требователь-
ность к себе свойственна бы-
ла А. Масюлису всегда.          И

тогда, когда он работал в

Паневежском театре, и сейчас,

когда, работая в Каунасском
театре, создал ряд интерес-

ных  ролей.

Этот неистовый, неистозый

Альгис Масюлис, этот неуго-

монный человек — в жизни,

театре, кино! Что, казалось

бы, еще нового, неведомого

в разоблачении крайнего ци-

низма мог сказать актер пос-

ле серии образов, после Ри-

харда? Удивленно глядел я

на Масюлиса — советника юс-

тиции Геллера. Напоминающий
своей       внешностью         скорее

танцовщика из мюзик холла,

я г,й очень-то грациозным

танцвм живота — пожилого и

трусливого бюргера, он ни-

чем не походил на предыду

щих персонажей подобного
толка. Ощутив весь саркас-

тический настрой каунасской

постановки, ее островырази-

тельную, почти буффонную
пластику и уплотненную мета-

форичность, А. Масюлис слов-

но поднял своего Рихаода
из «частной банковской опе-

ры» ф. Дюрренматта в ранг

дирижера опереточной вак-

ханалии, достигнув новой ху-

дожественной ступени в оас-

-чрытии обобщенного образа
фашизма.

Роли на каунасской сцене

еще раз подтвердили твор-

ческий максимализм, а Гус-

тав в «Кредиторах» А. Стринд-
берга неожиданно слил пси-

хологизм актера с экспрес-

сией философского символа.

В течение всего спектакля

Масюлису удается сохранить

смысловую          многозначность

образа,     отбросив     видимость

семейного   треугольника.

Такие роли, как Густав, как

Теофилис, как деревенский

Политикан и философ Пецюко-
нис в литовском фильме

«Факт», поэт Брейнинг в те-

лефильме «Жизнь Бетховена»
или Якимкус в только что от-

снятой ленте «Лето кончается

осенью», рождаются лишь в

мгновения высокого твор-

ческого напряжения. Такие

счастливые мгновения пере-

живает ныне актер, умеющий

неистово бороться за столь

необходимое живому ис-

кусству качество — неутоли-

мую жажду творить, контро-

лируемую беспощадной ху-

дожнической             требователь-
ностью   к   себе.

М.   ПЕТУХАУСКАС,
заслуженный   деятель

искусств   Литовской   ССР.


