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СОВЕТСКАЯ КУЛЬТУРА

люди искусства

ЗА ВИДИМОЙ ГРАНЬЮ
Саулюс  МАЦАЙТИС

Было время, когда народ-

1 ного артиста Литовской ССР

Альгимантаса Масюлиса, сы-

гравшего в  фильме  «Щит и

меч»      эсэсовца,     наперебой

приглашали   режиссеры раз-

ных студий исключительно, на

\роли отрицательных персона-

жей. Надеялись, что при по-

^мощи своего тонкого мастер-

ства и  глубокого интеллекта

он придаст психологизм  чаще

всего шаблонно выписанному

«антигерою». Масюлис не об-

манывал надежд. Но как это

было трудно — по-новому, ин-

дивидуально   решать   стерео-

типные образы.

Цепочке персонажей со зна-

ком   «минус»,  мелких негод-

Іников  и  крупных   авантюри-

стов, казалось, не будет кон -

ma.     Ваиекас   («Юлюс   Яно-

нис»),  бармен   («Адомас  хо-

чет   быть   человеком»),   Куз-

минскис    («Шаги    в ночи»),

продажный поэт Мечис («Но-

чи без ночлега»)... И каждо-

го     он     играл     по-другому.

(Актеру присуще чувство тон-

икой  иронии,  он   мастер  глу-

Ібокого психоанализа, неисто-

'щимый импровизатор.

Мы  говорим  пока  лишь о

кинематографическом     твор-

честве-   Масюлиса,     которое'

\широко   известно   в   стране.

J Но он  и театральный актер.

И   именно  в  театре  все  его

корни.  Ирония   и интеллект,

пластичность (некоторые кри-

тики     называют    его     игру

«скульптурной»)    и   жадный

интерес к внутреннему миру

человека — будь он правед-

ником или грешником. Самые

разные  актерские   и  челове-

Іческие качества привлекали

Масюлиса. С неиссякаемой

жаждой поиска решались сло-

жные творческие задачи на

спене под руководством Юоза-

са Мильтиниса, в студию ко-

торого (а одновременно и на

сцену Паневежского театра)

Альгис пришел, будучи еще

подростком.

Уже в середине 60-х го-

дов широко заговорили о

«паневежской актерской шко-

ле», которую прежде всего

представляли такие мастера,

как Б. Бабкаускас, Д. Банио-

нис. А. Масюлис.

Начав с поисков конкрет-

ности, предельной достовер-

ности детали, штриха, стре-

мясь ко все более глубоким,

сложным сценическим обоб-

щениям, воплощению жизни

человеческого духа, совер-

шенствовался талант Масю-
лиса. Но возникало явное

несоответствие: в театре он

жадно окунался в трагиче-

ский мир шекспировских стра-

стей (Макдуфф в «Макбете»),

чуть иронично любил своего

шолоховского Нагульнова,

искал и находил характер-

ный, часто условный, ри-

сунок внутренней раздвоен-

ности персонажей Ф. Дюр-

ренматта (Рихард во «Фран-

ке V»), В. Борхерта (Другой

в спектакле «Там, за две-

рью»), несколько позднее —

А. Стриндберга (Курт в «Пля-

ске смерти»). А кинема-

тограф надолго признал нуж-

ной лишь «негативную» грань

его дарования.

Впрочем, уже и в раннем

периоде кинематографиче-

ского пути А. Масюлис соз-

дал образ, явно свидетельст-

вовавший о его широких и

пока еше далеко не исполь-

зованных возможностях. К

нашему молодому современ-

нику Венцкусу из «Хроники

одного дня> был обращен

бескомпромиссный        вопрос

драматурга и постановщика

ленты Витаутаса Жалакяви-

чюса: «Почему ты стоял под

деревом?». Масюлис обна-

жает причины, помешавшие

Венцкусу оказаться настоя-

щим человеком. В длинной

бессловесной сцене, когда в

кадре — только лицо Масю-

лиса, а за кадром — поток

очищающей музыки Грига,

нельзя не прочесть безрадо-

стные мысли Венцкуса о се-

бе самом, о безвозвратных

нравственных потерях.

Один беспринципный посту-

пок повлек за собой другие.

И понесло по течению... Соз-

навать свою ничтожность —

это уже начало пробуждения.

Поэтому Венцкус Масюлиса

остается в памяти трагичес-

кой, многомерной фигурой, а

его сомнения, переданные ак-

тером с такой психологичен

ской достоверностью, высту-

пают как диссонанс, как боль

очищения.

Анализ противоречий в ду-

ше человеческой свойствен

и более поздним киноролям

А. Масюлиса,- таким, как

провинциальный ксендз, од-

ними только аккордами орга-

на выражающий свои хорошо

замаскированные ' сомнения

(«Июнь, ' начало лета», ре-

жиссер Р. Вабалас); или «без
вины виноватый» немец Фер-

динанд, истосковавшийся по

домашнему уюту, — полуре-

альная фигура на фоне апо-

калипсиса войны («Чувства»

А. Дауса и А. Грнкявичю-

са); наконец, прусский воин

времен средневековья Сами-

лис, подобно Макбету, тер-

зающийся из-за зла, твори-

мого им самим («Геркус Ман-

тас» М. Гедриса)...

Удивителен трагико-ко-

медийный дар Альгимантаса

Масюлиса — он ярко проя-

вился в лентах молодого ре-

жиссера Гитиса Лукшаса

«Осень моего детства» и «Ле-

то кончается осенью». Цент-

ром первой из этих картин

становится тонко обрисован-

ный бывший актер Теофилис,

ставший землемером. Он не

упускает случая горько под-

шутить и над самим собой, и

над розовыми представления-

ми о жизни юного Бенаса,

вызывая его яростный про-

тест. Мастерски балансируя

на острие редкого жанра, Ма-
сюлис вызывает сложные,

противоречивые эмоции.

Но первым в трагикоми-

ческий талант Масюлиса уве-

ровал все же Витаутас Жа-

лакявичюс. Именно в филь-

мах этого режиссера, всегда

умеющего взглянуть на акте,

ра неожиданно, обнаружи-

лись драгоценные качества

таланта Масюлиса. Интеллек-

туальная напряженность его

игры раскрылась в «Хронике

одного дня», в блестящем

фильме Жалакявичюса «Ник-

то не хотел умирать». Вроде

бы окончательно сформиро-

вавшийся экранный тип Ма-

сюлиса — злодей или просто

губительно слабый человек —

уступил место характеру со-

вершенно иной природы. Де-

ревенский светоч, учитель

Миколас Локис подкупающе

добр: в послевоенной классо-

вой борьбе, сотрясавшей ли-

товскую деревню, он не оже-

сточился, сохранил человеч-

ность. С этим образом, по-

жалуй, глубокими корнями

связан и старик Пецюконис

из «Факта* А. Грикявичюса

(по сценарию В. Жалакяви-

чюса).   В трагическом   кино-

произведении, ' клеймящем

преступления фашизма, ге-

рой Масюлиса остается в па-

мяти одной из самых свет-

лых, привлекательных фигур.

Его взор просто искрится

теплотой и любовью к лю-

дям, к прекрасному летнему

утру, к самой жизни. Он как

бы излучает, народную, муд-

рость, оптимизм, и — несмот-

ря на годы! —г веселую бой-

кость ума.   .                          ѵ

Ту же тему,— тему душев-

ного тепла, доброты раскрьь

вает актер в образе. Бориса;

из фильма «34-й скорый

снятого на «Мосфильме» ре-

жиссером А. ' : Милюковым.

Только в отличие от «Факта*

здесь Масюлис не сразу «раСт

пахивает» перед нами свое;'

го героя — этого ' поначалу

чопорного до едкости челове-

ка. Только в критическую ми-

нуту обнажает артист истин-

ную суть Бориса, способного

на подвиг.

Хотя Масюлису, как и вся-

кому актеру, бывает приятна

похвала, он весьма редко

доволен сотворенным. Очевид-

но, из-за этого вечного недо-

вольства, из-за постоянного

стремления к • самообновле-

нию, в конце 70-х -годов Аль-

гимантас Масюлис сделал от-

ветственный шаг, покинув

свой родной Паневежский те- }

атр и некоторое время стгу- !
стя    перейдя   в   Каунасский.   !

Знакомясь с образами, соз-

данными в Каунасе, где Ма-

сюлис уже накрепко «пустил

корни», поражаешься его

безошибочному и тонкому

чувству стиля, глубокому по-

ниманию устремлений режис-

суры, тончайшим кружевам

психологического исследова-

ния. Все это ярко проявляет,

ся в роли марионеточного

Хеллера в политическом

«шоу» «Красное и коричне-

вое» И. Радоева и в образе

врача Хэрдала в ибсеновском

«Строителе Сольнесе».

И, конечно, кино! Ма-

сюлису не всегда удается изі-

бежать «проходных» лент,

вроде бы повторов того, что

уже было. Понять, почему

это происходит, можно. Ну,

как не отдать дань любимым

воспоминаниям о юношеской

романтике, пусть даже слег-

ка окрашенной иронией жиз-

ненного опыта, как не сы-

грать какого-нибудь пират-

ского капитана («Последняя

охота»), Шерлока Холмса

(«Голубой карбункул») или

принца Джона («Баллада о

доблестном рыцаре Айвен-

го»)?

Раскрытие возможностей

Масюлиса в кино еще не за-

вершено. Оно идет медлен-

но. Одна из последних его

ролей — Якимкус в только

что прошедшем по экранам

фильме Г. Лукшаса «Лето

кончается осенью», наконец,

открывает зрителю и траги-

ческий   темперамент   актера.

Тяга Масюлиса к философ-

скому осмыслению бытия, к

созданию образа человека .

сделавшего свой исторический

выбор, опирается на жизнен-

ный опыт и внутренний склад

характера самого актера. На

этом пути его ждут, я уве-

рен, интереснейшие откры-

тия. Ждут они и зрителей.

ВИЛЬНЮС.

Щ Народный артист Литов-

ской ССР А. Масюлис.

Фото Р. Ракаускаса,


