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Из жизни звезд

Марчешо

МАСТРОЯННИ: ХОЧУ СЫГРАТЬ

ТАРЗАНА В СИБИРИ
КУДА там широкой публике! Проницательнейший Шерлок

Холмс и тот не уследил бы за перевоплощениями Марчелло
Мастроянни. Мастерски исполненные роли сменяли одна дру-
гую с такой быстротой, что кинокритики после 120 сбились
со счета и оставили надежду разглядеть «подлинного» Маст-
роянни в полицейском, журналисте, священнике, официанте,
интеллектуале, промышленнике, революционере, маркизе, ба-
роне, в простом сицилийце или... гомосексуалисте.

ИЗ   ИНТЕРВЬЮ   С   АКТЕРОМ:
«Не помню, когда впервые при-
коснулся к русской литературе.

Кажется, 14  или    в   15  лет

ИЗ   ИНТЕРВЬЮ   С   АКТЕРОМ:

«Когда я снялся в главной роли
в фильме Федерико Феллини
«Сладкая жизнь», даже мою
личную жизнь сравнивали с той,
что была у персонажа. Режис-
серы предлагали новые роли
«завоевателя» женских сердец.

На самом деле и я, и Марчелло
в фильме не чувствовали себя
завоевателями, разве что поко-
ренными. Чтобы стряхнуть с

себя поскорее несвойственный
мне в жизни образ, я с удо-
вольствием согласился сыграть
в чем-то импотентного челове-
ка в фильме «Прекрасный Анто-
нио». А во французской ленте
пошел даже на роль беремен-
ного мужчины...»

Кто-то называет Мастроянни
баловнем судьбы. Его рано за-
метил талантливый итальянский
режиссер Лукино Висконти, не
раз приглашали на ведущие
роли такие мастера кино, как
Антониони, Джерми, Фелпини,
Скола, Мокичепли Де Сика,
Ангелопулос, Де Сантис. Уже
одна работа, независимо от ее
результатов, со столь блестя-
щими режиссерами, могла, ка-
жется, вскружить голову, воз-
будить самомнение. Но даже ко-
гда Мастроянни вручили голли-
вудского «Оскара» за карьеру
и критики ждали от актера
лекции «о смысле нино, его
предназначении», он и тогда не
изменил себе.

ИЗ ИНТЕРВЬЮ С АКТЕРОМ:
«Наверное, я мог бы интересо-
ваться политикой, но она вызы-
вает во мне отвращение. Моим
увлечением могла бы стать му-
зыка, но мне слишком поздно
заниматься ею всерьез. Чтение
утомляет глаза. Коллекциони-
ровать бабочек, растения? Нет,
единственное, что меня увлека-
ет,— это «собирание» друзей и
работа в кино. Она бывает по-
рой скучной, нередко очень
трудной, и все же— она весела,
подвижна, она радует. Поду-
мать только, какая другая про-
фессия позволит так много ез-
дить, проникать в самое пота-
енное человеческой жизни. Од-
нажды, много лет назад, сни-
мался Фильм в одной больнице.
Мне довелось там присутство-
вать пои тяжелой операции:
женщине делали кесарево сече-
ние. «Зачем это?»— спросят.—
«Разве не из жизни?» — отвечу

я».
Богатый на выдумку, неисто-

щимый весельчак, человек доо-
рый, щедрый, «столь зрелый,
по выражению американского
актера Джека Леммона. и в
то же время ребенок». Мастроян-
ни лишь в редкие минуты рас-
положен говорить о себе, при-
чем   почти   всегда     это      будет

разговор о каком-нибудь филь-
ме, и тольно постфактум — о
личном ощущении жизненной
ситуации, человеческих пос-
тупков. Так было и в нашей
беседе, когда я попросил рас-
сказать Мастроянни о своей
юности,

ИЗ ИНТЕРВЬЮ С АКТЕРОМ:
«В год своего 60-летия я сни-
мался в фильме Марио . Моки-
челли «Двойная жизнь Маттиа
Паскаля». Так я снова через
40 лет оказался в Венеции, где
когда-то 20-летним зарабаты-
вал на жизнь, рисуя для ла-
вочки «С. Марко скуаре» бабо-
чек на галстуках, которые по-

купали американцы. Я испыты-
вал в те годы чувство голода.
Работая над фильмом, невольно
вспоминал, думал, есть ли че-
ловек, не мечтавший, как Мат-
тиа Паскаль, убежать от окру-
жающей его овальности. Но
разве что Гоген сумел это осу-
ществить. Тем не менее я верю,
что каждому человеку снится
бегство от реальности, желание
родиться заново, начать все
сначала без обязанностей, ка-

ких-либо связей и быть убеж-
денным, что так можно ппо-
жить удивительную жизнь. По-
том оказывается: все неправда.
От реальности не уйти, взаимо-
отношения с ней можно разре-
шить лишь другим способом.
Поэтому с Маттиа Паскалем—
двуличным игроком, стремящим-

ся убежать от всего, эгоистом,

не умеющим ничего делать, вы-
дающим себя за жертву, а в

действительности способным
оплакать мертвого, но быть аб-
солютно безразличным к жи-

вущему, меня мало что связы-
вает. Хотя история Маттиа Пас-
каля, как никогда, актуальна.

Многие могут узнать себя в этом

персонаже».
В жизни и в работе Мастроян-

ни, по-моему, не полемичен, а
творчески утверждающ. Не
могу себе представить актера
на трибуне, горячо спорящим с
публикой. Или доказывающего,
что-либо   кинокритикам.

Он не видит в этом смысла.
Сколько стрел было выпущено
советскими ревнителями «чи-
стоты» Чехова, когда Никита
Михалков снял с участием
Мастроянни фильм «Очи чер-
ные». А позже на сцене рим-
ского театра поставил спек-
такль «Неоконченная пьеса для
механического пианино», в ко-
тором «незабвенный Марчел-
ло», вернувшись ' после 10-лет-
ней карьеры в нино на теат-
ральные подмостки. сыграл
Платонова. Ни разу Мастп'-янни
не позволил втянуть себя в
беспощадные споры о «под-
линном или выдуманном» Че-
хове. И не потому, кан выяс-
нилось в разговоре, что нечего
было сказать.

прочитал отдельные рассказы

Достоевского и Толстого. Но в

том возоасте у меня не было
любимых персонажей в русской
литературе. Русские литератур-
ные произведения требуют
большой зрелости. Меня в том

возрасте увлекали персонажи
Купера. Только в начале теат-
ральной карьеоы, в 50-х годах,
в труппе Лукино Висконти я

впервые «сошелся» с русской
литературой. Участвовал в спек-
таклях «Три сестры» и «Дядя
Ваня», поставленных по произ-

ведениям А. П. Чехова. Откры-
тие величины и красоты этого
русского писателя произошло
для меня, думаю, именно тогда.

Я почял, что глубоко люблю
творчество Чехова, что его про-
изведения очень подходят мне
как актеру. Никогда не считал
себя героическим, как говорят,

актером. Поэтому истории мел-
кобуржуазной срезы, персонажи

пораженческие, мир провинции,

где никогда ничего не произой-
дет, были и остаются близки
мне. Порою кажется, что че-

ховские персонажи живут, как
рыбы в аквариуме— без цели.

Когда мне было за 60, а за

плечами— роли более чем в 120
кинофильмах, судьба свела ме-
ня с Михалковым. Работа с ним

в фильме «Очи чеоные», в спек-
такле «Неоконченная пьеса для
механического пианино», мне
очень понравилась. Скажѵ от-

кровенно, Чехова в интерпрета-
ции Михалкова я нахожу без
кавычек настоящим, живым. На
Западе Чехоза всегда интерпре-
тировали в драматическом, тра-
гическом ключе. Я же, напротив,
нахожу, что наиболее блестя-
щим образом Чехова можно
представить в юмористическом

ключе.

Мне видится такое его прочте-
ние более верным. Сам Чехов
всегда просил об этом тех, кто
ставил его произведения. Юмор
и даже комичность, присутст-
вующие в спектакле Михалкова,
не перечеркивают драматизма,
свойственного чеховским персо-
нажам. Они усиливают его. Эти
персонажи ведь смешны. Произ-
носят речи инфантильных мечта-
телей. Заставляют нас смеяться.
Когда кто-то хочет убить и,
стреляя, произносит «пум-пум»,
то это уже комедия. Но в этом
же и трагичность персонажа.
Так бывает в жизни. При виде
падающего человека мы смеем-
ся, хотя смеяться нечему. Пото-
му как нисколько несмешно ви-
деть человека, поскользнувше-
гося на корке банана, упавшего
и разбившего себе голову. Сме-
ется инстинкт.    Потом ситуация

трансформируется в более серь-

езную. Думаю, интерпретировать

Чехова в таком ключе — пре-

красно».

Размышляя о своем понима-
нии Чехова, о Платонове, Маст-
рояни как-то и не заметил, что
раскрывает, соэ-.южно, • сокро-
венные стороны собственного
мироотношения. о чем тан не
лч?бит говорить вслух. Эта
спонтанная, пусть н непродол-
жительная откровенность не
могла не радовать. Не Пирандел-
ло, а именно Чехов — совсем
не итальянский писатель — гпо-
собствовал раскрытию души
«истинного», сдержанного даже
внутренне, застенчивого италь-
ЯН'Ч   Мастроянни,

ИЗ   ИНТЕРВЬЮ    С    АКТЕРОМ:
«Платонов так и не возмужал.
Он знает о своей неспособности
что-либо изменить, чувствует:
должно что-то произойти. Я по-

нимаю его. Не люблю героев,
святых. Они вызывают у меня
страх. Будучи больше грешником
в общем смысле этого слова, я
с теми, кто не умеет плавать.
Нахожу их более человечными.
Понимая таких персонажей, я,

видимо, обнаруживаю и собст-
венные лимиты.

Говорят, вот если бы чехов-

ских персонажей поместить в
иные условия жизни... Думаю ма-
ло бы что изменилось для них.
Схваченные Чеховым типы людей
есть ѵ. сегодня. Наверное, публи-
ка и аплодирует так горячо, что
узнает в чеховских персонажах
себя. Достаточно поехать в лю-

бую провинцию, не только в рус-
скую.

Времена, конечно, изменились.
Люди стали более расчетливыми.

г*о живет еще немало людей, для
которых внешние изменения ма-
ло что значат. Когда я слышу,
что оусские не так ставят Чехо-
ва на Западе, как у себя дома.

то это любопытно, Н-кто не хо-

чет заметить, что, например,
Михалков обогатил меня как ак-
тера.

Ах, зависть человеческая...

Если бы критики и политики мог-
ли работать так, как работают
вместе творческие люди, сколь-
кими бы проблемами стало в
жизни меньше. Труд артиста по-
чти всегда добросовестен. Я рас-

сматриваю это как участие в

чисто культурной работе. В кино

за время, потраченное в теат-
ральном спектакдег-мог 6*j зара-
ботать в 20 раз больше. Но нет,
театр очищает. А чеховс::ий —
помогает узнать лучше мир Рос-
сии, русскую литературу. Поче-
му надо замыкаться в собствен-
ном доме? Пойдемте друг к дру-
гу в гости, обменяемся опытом,
в том числе и прочтения Чехова.
Это интересно на человеческом

уровне».

Последние годы во многих
Фильмах Мастроянни снимался
за рубежом. Во Франции, в Со-
ветском Союзе, в Греции, в
Венгрии.   А   теперь   готов     по-

даться в Сибирь, чтобы снять-
ся в фильме «Тарзан». Поду-
мать только. Мастроянни в ро-

ли Тарзана. Стоит кому-либо
услышать о желании актера,

как раздается смех. А Мастро-
янни говорит вполне серьезно.

Не устает повторять, что роль
Тарзана е-іу очень близка и

понт-тна. Что это, ком?,пня или
драма?..

ИЗ  ИНТЕРВЬЮ    С    АКТЕРОМ:

«Когда выбираешь роль, выби-
раешь ее для себя. О публике в

тот момент не дѵмаешь. Почему
Тарзан должен быть обязатель-
но мускулистым РэмЗо? В Сибири
я вижу Тарзана одиноким, поте-

рянным. Не прыгающим, подобно
обезьяне, с дерева на дерево, а
грустным, стареющим и все по-
нимающим.

Сыгранные роли ничего боль-
ше не значат. У меня нет куль-

та моего прошлого, нет фотоар
хива или собрания статей крити-

ков о моей работе. Нет кассет с

фильмами, в которых снялся. Я
остался дилетантом, каким был R

университетские годы. И так же.

как в юности, ищу в людях при-
знаки уважения к настоящему и

будущему. Может Сыть, обраще-
ние со страниц «Труда» поможет
найти людей, которые увидят
меня в роли Тарзана. Поверьте,
я серьезно...»

П.  НЕГОИЦА,

соб. корр.  «Труда».

На снимке: Марчелло Маст-
роянни. Фото из приложения к

газете «Репубблика» — «Венер-
ди».

РИМ.


