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Синеглазые воители
Недавно по телевидению

прошла очередная серия пе-

редачи «Страницы советского

искусства. Литература и

театр», напомнив нам о за-

мечательных художественных

открытиях пятидесятых го-

дов. К счастью, почти все

они запечатлены на пленке:

И. Ильинский — старик Аким

во «Власти тьмы», И. Смокту-

новский — князь Мышкин в

«Идиоте», Е. Самойлов — Гам-

лет. И тут же, как говорит-

ся, «стык в стык» — юный
белоголовый Гамлет — Эдуард

Марцевич...

В свое время о Гамлете —

Марцевиче было много напи-

сано, и почти все отмечали

обаяние актера, его темпера-

мент, способность донести

красоту и силу стиха. Впро-

чем, были и отрицательные

отзывы. Известный театраль-

ны!! режиссер не принял это-

го Гамлета — хрупкого, рани-

мого, не защищенного ранней
мудростью. Спустя много лет

этот же режиссер отдаст Мар-

цевичу одну из главных ро-

лей в пьесе-притче, где моло-

дых героев будут играть зре-

лые актеры: может быть, в

этом определенная режиссер-

ская позиция — мудрость

всегда идет об руку со зре-

лостью. И нот сомнений: ре-

жиссер писал свою рецензию с

глубоким убеждением, что по-

могает начинающему актеру

увидеть себя со стороны и,

ѵ нѳ обольщаясь ранним успе-

хом, отнестись к себе строго

и взыскательно.

Это был далеко не первый
урок для Эдуарда Марцевича.

Он рос на подмостках сце-

ны — еще в детстве играл в

профессиональных и люби-

тельских     спектаклях.      Его

отец, артист сначала бакин-

ского, потом Вильнюсского

русского драматического теат-

ра, был для него и первым

учителем, и первым крити-

ком. В Щепкинском театраль-

ном училище, в классе К. А.

Зубова и Г. И. Дмитриева, бу-

дущий актер окончательно

утвердился в понимании сво-

ей профессии как высокой

миссии, которая передается

от плеяды к плеяде. Уроки

замечательных мастеров — их

всегда мало, сколько  бы они

ни длились! Уже зрелым ак-

тером Марцевич отправился

в Паневежис, на стажировку

к известному литовскому ре-

жиссеру Ю. Мильтинису, за-

кончил под его руководством

режиссерские курсы, поста-

вил «Обыкновенную исто-

рию»...

К тому времени Эдуард

Марцевич уже стал нашим и

зарубежным        кинозрителям

широко известен. Участие в

фильме М. Калатозова «Крас-

ная палатка» поставило его в

один ряд с такими «звездами»

экрана, как Питер Финч, До-

натас Банионис. Более чем в

тридцати фильмах появлял-

ся актер. Но если бы он

ничего не сыграл в кино, кро-

ме роли Мальмгрена, участ-

ника арктической экспедиции

Нобиле, то уже по одной этой
роли миллионы зрителей мог-

ли бы судить о творческой

индивидуальности актера: о

его цельности, тонкости, о его

сцособиости к очень напря-

женной жизни в образе.

С Мальміреиом, подвижни-

ком и бессребреником, при-

ходила в фильм не только те-

ма творческой одержимости,

но и тема чистейшей любви, ко-

торая чем-то сродий подвигу

самопожертвования во имя

общечеловеческого совершен-

ства. Такая любовь встреча-

ется не столь уж редко; но в

обычных житейских условиях

она незаметна, и нужны ве-

ликие потрясения, чтобы ей

себя обнаружить. В Мальмг-

рене — Марцевиче есть что-

то от мальчиков «невиданной

революции», от безусых сол-

дат Великой Отечественной —

и это при том, что актер от-

кровенно показывает идеали-

ста. Сила духа, которую про-

являет Мальмгрен, дана чело-

веку на все времена — в ней-

то и заключается истинно че-

ловеческое начало. Марце-

вич играет своего героя в

спокойной, открытой манере,

полностью сосредоточившись

на состоянии духа. Мальмг-

рен на смертном одре — это

символ, но символ, далекий
от какой-либо условности, вы-

зывающий яркие жизненные

ассоциации.

Эта способность   к игре об-

общенной и вместе с тем аб-

солютно своооднои и естест-

венной —. отличительная чер-

та актера. Она-то и сделала

необходимым его участие в

таком, например, спектакле,

как «Рядовые», поставленном

недавно на сцене Малого те-

атра по пьесе А. Дударова

режиссером Б. Львовым-Лно-

хиным. Надо сказать, сам

артист не видел себя в этом

спектакле, и нужен был авто-

ритет режиссера, чтобы за-

ставить его поверить: это его

роль — старшина, разжало-

ванный, а потом снова вос-

становленный в звании, сме-

лый, острый на язык Дугин,
который каждый день играет

(со смертью, точно нарочно

нарываясь на иулю...

«Рядовые» — притча; в ней,

собственно, пет главного ге-

роя, хотя Дугин занимает

центральное место. Пьеса вос-

создает собирательный образ

Солдата, дожившего до Побе-
ды. Ему предстоит новая

жизнь.         Рядовой — победи-

тель, заплативший за победу

самой дорогой ценой, цепой

своего человеческого достоин-

ства. С каждым из героев это

случилось по-разному, и каж-

дый, оставшись в живых,

предпочел бы погибнуть в бою.

Стоит ли жить человеку, на

глазах у которого оккупанты

расстреляли всю семью, а он

лежал в двух шагах и не смел

обнаружить себя, чтобы не

сорвать партизанское зада-

ние? Стоит ли жить женщи-

не, побывавшей в лапах у

фашистов?.. И не будет ли

смерть для всех них выходом

из нравственного тупика? С

этим выводом и спорит Мар-

цевич. Его Дугпн — олицет-

ворение нравственной высо-

ты, нравственной     стойкости.

Смерть от случайной пули ■

нелепость. Он должен был

выжить и наперекор судьбе,

готовившей ему унизитель-

ную расплату за чужую ни-

зость и чужой порок, все-таки

остаться человеком — доб-

рым, смелым, честным, вели-

кодушным, и именно в этом

обрести  подлинное   мужество.

Да, Эдуард Марцевич — ак-

тер со своей темой, темой че-

ловеческой духовности, не-

просто и нетрадиционно ут-

верждающей себя. Актер, с

увлечением сыгравший в ки-

но и на телевидении множе-

ство «костюмпых» ролей, от-

нюдь но безынтересных, но

не приоткрывающих его истин-

ного лица, сумел не разме-

няться на мелочи, не растра-

тить таланта. В самом деле,

достаточно назвать некото-

рые фильмы, в которых играл

Марцевич,— «Идеальный муж»,

«Женщина в белом», «Канкан

в английском парке», «Дом в

дюнах», чтобы догадаться:

актеру нравится лицедейст-

вовать. Высокая актерская

техника,, способность совер-

шенно отходить от себя, па-

конец, чувство юмора позво-

ляют ему виртуозно перевоп-

лощаться.

У пьесы А. Толстого «Царь

Федор Иоаннович» особое ме-

сто в истории русского теат-

ра. Существует традиция ее

театрального прочтения, оп-

ределенный взгляд па главно-

го героя. Тишайшим играл

его И. Москвин. Сыном Ивана

Грозного представлял его

Н. Хмелев. Две грани одного

образа. И впоследствии каж-

дый из исполнителей, будь то

И. Смоктуновский или Ю. Со-

ломин, стремился, не нарушая

традиции, сыграть   по-своему,

дополнить образ. И Марцевич
не был бы художником, если

бы не привнес свое, только

ему присущее понимание ха-

рактера «слабого» в своей

вселенской  доброте  царя.

В свое время кто-то из кри-

тиков, живоиисуя Мальмгре-

на, употребил слово «синегла-

зый» и потом все упирал на

эту «синеглазость». Дело, ко-

нечно, не в цвете актерских

глаз, подчеркнуто синих на

цветной пленке, а в некоем

внутреннем свете, ощущае-

мом и в Мальмхрене, и в

Дугине, и в Пете Трофимове

из «Вишневого сада», и в

Райском из «Обрыва», и в ли-

рическом герое стихов Сергея

Есенина, с чтением которых

актор выступает в концер-

тах. За ним, за этим внутрен-

ним светом, не просто бла-

гость, за ним — яркая инди-

видуальность, сильная духов-

ностью, совестью, стремлени-

ем к правде.

Вот уже семнадцать лет

играет Эдуард Марцевич на

сцене Малого театра. Здесь

состоялись его главные роли

в спектаклях «Пучина», «Аго-

ния», «Заговор Фиеско в Ге-

нуе». И не главные, но очень

интересные зрителю и доро-

гие актеру, такие, как Ухти-

щев в «Фоме Гордееве». Малый

театр для пего, как и в сту-

денческие годы,— Дом Щеп-
кина, Дом Ермоловой.

...После спектакля он стоит

на опустевшей сцене, и она

кажется огромной, больше за-

ла, из которого смотрят сотни

глаз. «Удивительная все-таки

профессия актера, — улыба-

ется Марцевич,— Люди ушлп,

а  энергию  свою     оставили...»

Лариса ЯГУНКОВА.


