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% Он явился как подарок судьбы. Привел с собой

шумную,   веселую компанию — общество отрицания

уродства (ООУ), устроил ревизию: это у вас смуры?

_   К черту! Депрессии? К дьяволу! Тоска? На свалку!

И такую икебану свил на сцене из травы любви

лавидж — я ахнула и воскресла.

Красивый, ароматный, легкий, мастерский спектакль

Романа Мархолиа «Лавидж» лег на вечно пыльную

сцену козырной радостной бубной. Хоть я и

чрезвычайно аполитичный   элемент, но в это ООУ

с удовольствием платила бы членские взносы,

выполняя свой гражданский долг и отрицая

уродство вместе с Романом Мархолиа и труппой

Севастопольского драматического театра имени

А. Луначарского.
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>па« ШПОЯМ:

«ВОДОЛЕЙ
ВЕДЕТ НАС

К
РЕНЕССАНСУ»

Всего два спектакля —

«Лавидж» Питера Шеффера и

«Ложные признания» Мариво
| — по милостивому пригла-

шению театра «Дружба» по-

казали севастопольцы на сце-

не Киевского академическо-

го драматического          театра

имени Леси Украинки. Спек-
такли высокого уровня, про-

фессиональные, богатые, с

париками и костюмами, с рос-

кошными мизансценами, об-
наруживающие тонкий эсте-

тический вкус и раскованную

фантазию   постановщика.

Сцена, на которую призем-

ляются спектакли Мархолиа,
моментально превращается в

кусок Космоса. Мы, чувствую-

щие себя уютно в хилых па-

раллелепипедах спален и уз-

ких пеналах кухонь, захлебыва-
емся в этой, бездне пространст-

ва и шепчем: «Черт возьми!»,
спуская с привязи взгляды, не

привыкшие к таким дистан-

циям. Как чувствуют себя в

них актеры? О, они движутся,

как система координат очень

красивой фигуры! И заполня-

ют пространство апплика-

циями монологов и диалогов,

и держат паузы — длинные,

как шлейф королевского пла-

тья.

Говорят, в музыкальной
столице мира Вене военные

отдают честь, когда при них

произносят имена Моцарта и

Брамса. Когда я слышала имя

Питера Шеффера, мне хоте-

лось по-пионерски салюто-

вать, и в этом жесте можно

было бы угадать уважительное

почтение. Мархолиа так креп-

ко «замутил»          колдовскую

травку нз основе театрально-

го по форме и психологиче-

ского по содержанию Шеф-
фера, что за два часа я ус-

пела полюбить обоих. На
одной исторической лестни-

це драматург и режиссер све-

ли двух женщин, два мира:

театрально-фантазерский, ко-

торый щедро, иногда с пере-

хлестами, явила нам севас-

топольская Джульетта Мази-

на — Ольга Разумовская, и

практически-прагматический в

прекрасном исполнении На-
тальи  Белослудцевой.   И  как   в

хороших сказках добро по-

беждает зло, так и в «Лавид-
же» мир театра с победным
кличем и визгом торжествует

над прагматиками и вербует их

на роли  палачей и жертв.

Да, театр есть театр, а ак-

тер есть актер. Каждый в ду-

ше Гамлет  и Мария Стюарт.

Роман Мархолиа молод. А
для должности главного ре-

жиссера, в которую он всту-

пил год назад, он просто юн.

В тридцать лет свой, настоя-

щий театр имеет далеко не

всякий. Точно так же, как и

сформировавшийся стиль и

личный, авторский почерк.

Роман независим в суждениях,

как и подобает цельной лич-

ности, и вместе с тем он че-

ловек сомневающийся, как

подобает интеллигенту. А еще,

наверное, потому, что через,

сомнения лежит путь к ис-

тине. Мархолиа обладает ред-

ким на сегодня даром пони-

мать и чувствовать красоту.

Чувство красоты он щедро

расточает и наделяет им вся-,

кого, кто пожелает посетить

его спектакли. И если судьба

вам будет дарить такую воз-

можность .— желайте ее.

Для главной роли обязатель-
но пишется хороший моно-

лог. Оставаясь пзжем жанра,

предоставлю - возможность

произнести такой монолог

главному режиссеру Севасто-
польского театра имени Луна"-
чарского     Роману    Мархолиа:

— Когда злюсь, я станов-

люсь хуже. Завожусь — и вся

энергия уходит в ерунду. Под-
ступает какой-то бес и ис-

кушает. Поддаться ему — это

тоже путь, и я знаю людей,
которые по нему идут. Но я

этого боюсь, как боятся смер-

ти и старения.

Есть люди, призванные пре-

образовать общество, рас-

положенные заниматься по-

литикой. А все остальные дол-

жны заниматься своим делом.

Просто надо понять, что тебе
предначертано. У нас же сей-

час какой-то массовый пси-

хоз. Все свои неудачи, недо-

вольства, неудовлетворенности

люди   перекладывают      на   по-

литические проблемы. Полу-
чается, что «я злюсь на Ель-
цина, потому что у меня по-

нос». Опять обман и самооб-
ман. Квалифицированно за-

ниматься своим делом труд-

нее, чем гореть в огне полит-

страстей.

Часто передо мной- встает

вопрос: то, что я немножко

занимаюсь руководством, ме-

шает мне, меняет меня? Я,
конечно, другой, по-другому

мыслю, по-другому живу. Но
вынужден выполнять какие-то

административные функции.
Мы существуем в чудовищном

мире, когда необходимо за-

щищать то, что делаешь. Это
пагубный путь. Можно неза-

метно стать сволочью,

Я живу минутой. Ничего не

программируя. Просто хочу,

чтобы тот день, который на-

ступил, приносил мне радость.

Если бы мне удавалось до кон-

ца «ловить миг» — это было
бы замечательно.

Когда я работал во Львове,
то во многом свои силы чер-

пал в противостоянии. ^Опорой
для меня, как это ни стран-

но, было общество. Теперь
сложнее. Я уже понял, что это

конфликт не позитивный, не-

правда все это. Тогда была
нисходящая линия. Сейчас в

искусстве вообще начинают

просматриваться восходящие

линии. Их очень мало, крайне
мало. Но именно они приве-

дут к Ренессансу. А то, что

он наступит, — это точно. Эра
Водолея возьмет свое.

Мне все-таки верится, что мы

придем к той общности, в

которой все лучшее, заложен-

ное в человеке, должно реа-

лизоваться. Недаром нашей

стране пришлось    перетерпеть

столько тягот. Тут бесчислен-
ные страдания накопили ги-

гантский потенциал энергии,

которая просто по «законам

физики» не может уйти в пе-

сок. Нас сделали полигоном

для слишком многих экспери-

ментов. И сейчас мы в жут-

кой дыре Но все-таки имен-

но \ из этой «дыры» подни-

мется росток Ренессанса. Мо-
жет,      сегодня   так        говорить

/ смешно и наивно, но, мне ка-

жется, в это надо верить, ина-

че  зачем  мы  все  терпим?

Стабильная демократия, схо-

ду засеянная на «целине», не

дает высоких результатов ду-

ховного развития. Пример

Америки здесь показателен.

При невероятном техническом

прогрессе достаточно средний
уровень чисто американской

культуры. Все лучшее экспор-

тировано из Европы, пережив-

шей целую серию войн и си-

стему монархий.

Человечество прожило век

технического прогресса, век

противостояния в политике, а

единственно возможный и до-

стойный способ существования

человека — это духовное го-

сударство. Боюсь запутаться в

формулировках, но мне так

кажется.

С одной стороны, Севасто-
поль, который сейчас прочно

вошел в мою жизнь, — со-

ветская провинция. С другой

— он интересен тем, что за-

ложен как город не торговый,

а имперский. Как Ленинград.
Это были города, созданные

для защиты Отечества. Они и

сейчас достаточно чисты по

мысли, в них нет торгашеско-

го распада. У Севастополя

есть символ города, есть ощу-

щение неразменности. Чувства
крепкие,  мощные,  сильные.

И архитектура, и героичес-

кое прошлое очень многое

диктуют. В этом смысле такой
город, как Севастополь, может

повлиять на формирование ду-

ши — он имеет корни. И ес-

ли их чувствуешь, то это то-

же может быть некоторой
опорой.

С тех пор, как я стал глав-

ным режиссером, выпустил

Мариво и Шеффера, удалось

сделать репертуарную поли-

тику театра достаточно само-

стоятельной. В битве с пожар-

никами мы отстояли «Чайку»
в постановке А. Фурманчука,
съездили с ней в Ялту на че-

ховские дни. Там несколько

работ были отмечены как луч-

шие.  Сейчас  работаю над мю-

зиклом   «Тряпичная   кукла».

Вот ты спросила о сплошной

«зарубежной» афише. Меня
это иногда очень гложет. По-
стоянно думаю о том, что на-

до бы что-то русское. И у

меня такое ощущение, что

театр вряд ли сможет крепко

стать на ноги, если не най-
дет опору в драматурге свое-

го Отечества. Хотя есть при-

мер Таирова и его Камерного
театра, и это был театр евро-

пейского уровня.

Я все стремлюсь ' подойти к

пьесам Алексея ІІІипенко.
Мне нравится этот драматург.

Очень. Он обаятельный, теат-

ральный, достаточно конф-

ликтный. Но мне иногда ка-

жется, может, я не прав, что

он не очень близок тому ок-

ружению зрителей, для кото-

рого мы работаем. Он не-

сколько столичный автор. Хо-
тя в глубине души я не ве-

рю, что есть авторы столич-

ные   и   провинциальные.

Наверное, в таких именах в

нашей афише, как Уайльд,
Уильяме, Дюрренматт, выра-

жается тоска по «большому
стилю». Мне не нравится аван-

гард. А этим грешит сейчас
Шипенко. Он наполовину про-

рывается к позитивному мо-

менту, на мой взгляд, а кое-

где интересничает. И вот я, к

сожалению, ровно на полови-

ну и останавливаюсь в мате-

риале. Но Шипенко, единст-

венный из всего театрального

мира,   мне   сейчас   интересен.

Мне вообще кажется, что

сейчас время Островского,

Лермонтова, Шекспира. Чест-
но говоря, я думаю о «Маска-

раде». Возвращается время

тех спектаклей, книг, филь-

мов, которые подтолкнут нас

на путь эры Водолея, эры вос-

кресшего духа.

В.  СЕРИКОВА.

# P.  S.  Кстати,   сам Роман
Мархолиа по гороскопу —

Водолей. На днях ему

исполнилось   тридцать   лет   —

возраст пика творчества.
Роман! «КоЗа» желает

конкретно твоему Водолею
расширить зону локаль-

ного Ренессанса в автономном

Севастополе хотя бы до

границ суверенной Украины.

На снимках: сцены из спек-

такля «Ложные признания»;

Роман Мархолиа.

Фото В. Давиденко и

А. Хитрова.


