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на относится к числу произведений, которые испол-
няются лишь раз в 10-15 лет. Будучи во время напи-
сания мессы абсолютно глухим, Бетховен слышал
внутренним слухом - и создал грандиозное произве-
дение, в котором мощный оркестр сопровождается
многоголосым хором.

Первый раз месса была исполнена в Санкт-Пе-
тербурге 7 апреля 1824 года, последний - недавно, в
декабре прошлого года.

Юбилейное исполнение состоялось в Государствен-
ной' Филармонии. В нем были задействованы пол-
торы сотни музыкантов - Санкт-Петербургский Госу-
дарственный Оркестр под управлением Равиля
Мартынова, хор Санкт-Петербургской Государствен-
ной Консерватории под руководством профессора
Владислава Успенского и солисты.

Исполнение мессы стало возможным благодаря
Генеральному консульству ФРГ и немецкому куль-
турному центру имени Гете.

После концерта мы встретились с профессооом
Равняем Мартыновым.

-   ЛОЧЕМУ вы выбрали
именно сейчас именно это
произведен ие?

-   Как музыкант, я давно
стремился исполнить это со-

чинение. В этом году удобный
случай - юбилей со дня перво-

го его исполнения в России,
котррое произошло еще при

жизни Бетховена, в 1824 году.

Это одно из последних его

сочинений, весьма трудное

для исполнения, оно требует
больших организаторских
затрат из-за большой работы
хора, солистов и оркестра.
Практика показывает, что ис-

полнение этого сочинения, как
правило^происходит не чаще

чем раз в 20 лет. Поэтому я

думаю, что сегодняшнее ис-

полнение мессы было нужно

не только исполнителям и му-

зыкантам, но и слушателям.

-  Месса раз в 20 лет ис-

полняется   только   в   Пе-

тербурге?
- Нет, думаю, что так проис-

ходит везде. Это сочинение

не то чтобы нерепертуарное,
но оно очень сложно в работе.
Оно до сих пор носит характер

авангардной музыки, музыки

будущего.
-   В чем же ее аван-

гардность?
-  В потрясающем профес-

сионализме и в то же время в

вечности. У этого одного из

последних сочинений Бетхо-
вена есть замечательный
эпиграф: "От сердца к

сердцу..."
- Трудно ли было работать

с таким большим хором и
оркестром?

- Работа сначала шла врозь,
потом все надо было объеди-
нять. Это всегда трудно -объ-
единять. Мой оркестр полго-

да назад это, сочинение начал

учить, хор -  месяца три-че

тырѳ

-  Каждая эпоха, видимо,
должна это произведение
прочитывать по-разному...

-  Я не понимаю, что такое

по-разному, потому что все

исполнители в отношении к

любой музыке ставят перед
собой те задачи, которые за-

ложены в этой музыке. То есть

одни и те же задачи. Естест-
венно, будут разные исполне-

ния, потому что будут разные

исполнители, сердца которых

по-разному бьются. Но задача

у всех одна. Очень часто го-

ворят: "Вот этот Бетховен ис-

тинный, этот - неистинный".
Никто не знает истины, но все

к ней стремятся. Все одинаюѵ
во стремятся, но у всех _Л/
разному получается, и в з^Еа
нет парадокса,  это  законо-

'Бетховен был глух

для всех,

но не для музыки"

мог не слышать рядом стоя-

щего человека, но он, глухой,
написал эту музыку. Это уди-

вительный момент - он был
глухой только для внешнего

мира. Он был глухой, начиная
уже со Второй симфонии. Уже
во время написания Второй
симфонии было известно его

завещание. Когда Бетховен
понял, что он глухой, он хотел

покончить жизнь самоубийст-
вом. Но он продолжал писать

мерность. Потому что истина ц музыку - внутренний слух у

одна.

Когда вы дирижируете,!
вы чувствуете себя самим

собой  или в вас вселяется
Бетховен?

-  Несомненно, я не думаю,
что я Бетховен. Но я выучил

эту музыку таким образом, что-

бы не проглядеть ни одной
ноты, ни одного нюанса, ни

одной задачи, которую он по-

ставил. И, если я хоть отчасти

достиг этого, я буду счастлив.

И, конечно, эта музыка не для

того, чтобы проявить свою лич-

ность.

-  Бетховен писал музыку
глухим...

- Бетховен был глух для всех,
но не для музыки - внутрен-

ний слуху него всегда продол-

жал быть могучим. Для музы-

канта самое главное достоин-

ство - внутренний слух,

внутренний мир. Он Бетхове-
на никоша не покидал.    Он

CW^£^l^p^. -/і?„й^ - Q /Г

него  был.  И  написал такую
музыку.

-    Что же он слышал
внутренним слухом?

- Внутренним слухом он слы-

шал идеальное исполнение -
именно то, что он написал.

-   Какой вы чувствовали
сегодня свою задачу?

-   Я давно и прилежным
образом ставил перёд, собой
задачу исполнять то, что напи-

сал автор. Ничего больше. От
себя ничего больше я не имел

права найти или изобразить. Я
считаю, что здесь более чем
достаточно информации, и

мыслей, и задач.

-   Как вы относитесь к

современной музыке, к ком-

позиторам XX века?
-  Во-первых, я всегда хочу

найти преемственность музы-

ки XX века с прошлыми века-

ми. И если я нахожу, то я

счастлив,   потому что  в это

время все понимают ее - я

ощущаю по слушателям. А есть

музыка только для опреде-

ленного круга людей. Это
обычно связано с тем, что

очень трудно угадать преем-
ственность.

- Преемственность иногда

может угадать только спе-

циалист?
-  Не всегда. Например, слу-

шая Бетховена, наверняка мно-

гие, поражаясь прежде всего

самому Бетховену, могли ус-

. лышать в нем и Верди, и Брам-
са, и Вагнера... Это говорит о

том, что те знаменитые ком-

позиторы, которых мы, может

быть, больше знаем, хорошо

знали эти неожиданные и

малоизвестные создания Бет-
ховена. Например, слушая

Мессу Солемнис, понятно, что

Верди хорошо знал это сочи-

нение. И Брамс в своем "Не-
мецком реквиеме" тоже по-

казывает, что хорошо знал эту

мессу. И по оркестровке, и по

характеру. Так что мы все ста-

новимся и музыковедами, и

искусствоведами.
-  Может ли это произве-

дение войти в ваш постоян-
ный репертуар?

' - Я был бы страшно рад,

если бы его можно было ис-

полнять хотя бы раз в три го-

да. В каждом государстве есть

такие сочинения, которые вся

страна поет. В Англии таким

сочинением считают "Мес-
сию" Генделя. Там все с мало-

го возраста знают это сочине-

ние - и в школах его учат. И
раз в году обязательно испол-

няют это сочинение - все вста-

ют в хор, и все поют. Каждый
год! Конечно, было бы заме-

чательно, если бы это сочине-

ние стало таким же. Но я ду-

маю, что и для Германии до-

статочно трудно исполнить это
сочинение. Я не представляю
себе, насколько часто оно да-

же в Германии исполняется.

- В фильме Кшиштофа За-
нусси "Прикосновение
руки" главный герой -

современный композитор,
который перестает писать

музыку просто потому, что

считает, что это бесполез-
но. Он молчит от отчаяния.

Можно ли ожидать от

современной музыки - или

от музыки будущего - таких

же вершин, как Бетховен или

Моцарт?
-  Можно. Во времена Бетхо-

вена многими он тоже не

воспринимался, казался ди-

ким. Считалось, что это слиш-

ком авангардная музыка. Му-
зыку будущего вообще мало

кто хочет слушать... У нас на-

верняка есть и Моцарты, и

Бетховены. Это зависит от мно-
гих обстоятельств. От подго- .

товленного слушателя, конеч-

но же. Я совершенно убежден
в том, что они есть.

-  Вы их знаете?
-  Я если их даже назову, это

не значит, что они станут Мо-
цартами или Бетховенами, по-

тому что Бетховена и Моцарта
кто создал? Народ, история

создала. Рядом с Моцартом
тоже были выдающиеся мас-

тера, которых мы уже не зна-

ем. Они даже имели успех

больший, чем Моцарт. Всем
известен Сальери, например.
Но история оставила нам Мо-
царта. И Бетховена. Все ос-

тальное как-то уходит. А то

бывает - через несколько ве-

ков открывают то, что не заме-

тили современники. Находят,
что это было гениально, -

например, история с Бахом.
Он был вообще неизвестен в

свое время. Более двух веков

прошло, прежде чем его

открыли. Естественно, мы

скоро узнаем, кто рядом с на-

ми был. Шостакович - несо-

мненно, он еще при жизни

классиком был. Шостакович и
Прокофьев. - мы можем быть
счастливы, что вместе с ними

жили и отметили их дарова-

ние, а не кто-то после нас. Мы
рады должны быть, что в од-

ном столетии с ними жили.

-Можно, наверное, вос-

принимать исполнение сим-

фонии как некий магичес-
кий ритуал... t

- Я думаю, что в музыке

магия присутствует, но испол-

нитель не должен пользовать-

ся этими возможностями. Не-
которые, может быть, и поль-

зуются. К сожалению, есть у

нас и дирижеры, и исполните-
ли, которые приучают людей
приходить посмотреть на му-

зыку, а не слушать. Такие вы- .

дающиеся дирижеры старше-

го поколения, как Мравинский,
мечтали приучить публику не

смотреть, а слушать музыку -

закрыл глаза и слушай, а зву-

ками рождаются ассоциации.
Они считали, что лишние

внешние проявления отвле-

кают слушателя от замысла.

Видимо, они- были правы. У
исполнителей же, которые

только себя проявляют, я ду-

маю,  успех  временный.  Ка-

кой-то композитор сказал, что
он пишет музыку тогда, когда

не может не писать. Я думаю,

что дирижер должен так жѳ

подходить к исполнению - он

дирижирует потому, что уже

не может не дирижировать.
Он должен стать немножко со-

автором - но соавтором, не

искажая сущность того, что

композитор хотел сказать. Это
не так легко.

-  Вы не удивляетесь, что в

наше время Лени Голубкова
и МТѴ кто-то еще ходит в

концертные залы?
-  Я как-то отвечал на этот

вопрос за рубежом, где они

удивляются, что мы почему-то
еще живы. И особенно тому,

что еще артисты наши живы,

еще искусство живо. Я думаю*

я правильно отвечал, что в

эпоху коллизий и кризисов

искусство здорово возрожда-
лось...

...В "Амадѳусе" Питера
Шеффера Моцарт говорит: "Я
хочу написать финал, который
длился бы полчаса! Квартет
становится квинтетом, стано-

вится секстетом. Все дальше
и дальше, все шире и шире -

все звуки умножаются и под-

нимаются, все вместе - и вмес-
те создают звук совершенно

новый! Бьюсь об заклад, имен-
но так Бог слышит мир. Мил-
лионы звуков восходят к нему

каждый момент и смешивают-
ся в Его ухе, чтобы стать не-

скончаемой музыкой, музыкой,
которую мы не можем себе
представить! Вот наша рабо-
та! Вот наша работа, нас, ком-

позиторов: сочетать внутрен-

ние миры его, и его, и ѳга.-г

мысли горничных и прид-

ворных композиторов - и

обращать Слушателей к Бо-
гу."   {Перевод   И.Ш.)

Игорь ШНУРЕНКО
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