
J E "                     МАРТЫНОВ И ШУМСКЙЙ.

^Ѵ             из воспоминаний актере.

Сценическое искусство в  России повсеместно пользуется располо-

жением веселения. В каждом губ фиском, во многих у ѳздннх городах

и даже местечках,  подвизаются постоянно или временно труппы  акте—

3   сто лица $    кроме ке:> ен"ых,   существует   еще  несколько клубных
,   с своими актерами - и кроме того  есть отдельные кружки   люби-

Актеров и актрис по  профессии во

контингент  их увеличи

тѳяѳж драматического искусства

несколько тысяч,всей России
взется. Тан называемых "Любителей"

щих к определенному кружку,

сценических подмостков,   и в

ноѳ число. Казалось бы,  при

разрабатывающих театральное

шѳ средства для подготовки

каждым годоі

и  "любительниц",  не принадлежа*

но жаждущих заявить свои таланты  со

столицах,   и в провинции,   тоже  несмет-

таком множестве людей, практически

дело, должны существовать и в сп о могите л

и  ознакомления их  с той  специальной де-

ятельностью,  которой они себя посвящают, но на деле мы видим  нѳ то.

Начать с того, что  больиая часть деятелей по сценическому  искус-

ству знать  не знает - да  и знать не хочет  никаких  теорий  искусства,

и без всяких подготовок прямо  идет  на  сцену  и  начинает   лицедейст-

вовать. Другая - меньшая часть - и радь  бы,  может,  учиться,   но не

знает где и  как, В  самом деле,   где з   нас школы, классы или лек-

ции по сценическому   искусству? Театральное училище? - Но  оно так сну

по  и туго подготовляет   своих питомцев, что  за последние годы  толь-

ко изредка производит 8ЩУСВД в драматическую труппу, при том вы-

пуски далеко  неблестящие,  как в количественном,  тан и в качествен-

ном отношении,   и большая часть выпускаемых питомцев поступает пря-

мо в  "свиту Форвинбр&са"» Консерватория завела  было драматический

класс, но об

з акрыт . За т

го искусства

ном по числу

ее учениках что-то  не слыхать и,  кажется,   самый к лесс

зм,  из частных попыток упомянет  о классе драматичесно-

поко&ной В.В. Самойлов ой-Мичуриной, крайне ограничѳн-

учѳниц, о лекциях г«Боборыкина, читавшихся им одну   зи-

в  нлу_бе художников  и прекратившихся с переездом  лектора в

Мо&кву. Вот и все» &а тем ни о каких учителях и   руководителях по

сценическому  делу   не слыхать . Некоторой заменой, по  отсутствию учи-

телей и  руководителей,  могли бы  служить печатные руководства  по

изучению сценического искусства,   но и их  не имеется, кроме кратко-

го руководства п он о иного Воронова,  компиляции  СЕедевцова и тракта-

та о театральном искусстве г .Еоборынина , Пойдем далее: у  нас нет

даже ни  одного  журналу   специально посвященного театральному деЛ$.<,

и после "Пантеона и Репорту ра«,  все предпринимавшиеся попытки в

этом  роде прекращалась за   недостатком подписчиков. Наконец, что мВ

знаем о художественной деятельности  наших бывших  гениальных пред-

ал ■
9ставите лей драматического  иску ест в 8 V &сть несколько воспоминаний

заайоои  лиц, принадлежавших к театру,  но  все они ограничиваются

анекдотической стороной дела   и передачей,   более  или менее верной,

Фактов из жизни зэнулисного  мира,  а по   ним  невозможно составить

себе понятие  о   'художественной   личности" данного  актера,  о характе-

ре  его деятельности,  о   его методе,  о способах изучения,  о средствах

при  помощи которых он достигал наиболее   счастливых результатов б  сы

сеоѳй художественной работе. Вот  между   нами живут  теперь двое после;

них  блестящ их ^представит елей^лучш ей поры  русского сценичесно го  не-

знаем о  том, при по-

что

кусства, в .В. Самой по в и И .В^ОвмариН;,  а что мы

средстве каних приемов   и пособий они изучали театральное дело,

пополняло природные таланты, дало  им возможность достигать таких

блестящих результатов  в . их художественной деятельности? Мы  на этот

счет  ничего  не знаем,  да  и знать не хотим! Традиций никаких для нас

не существует: б  актерской  среде каждый молодец  на   свой образец

и в  силу   такого пренебрежительного  отношения к   теоретической   сторо-

не дела, гениальные артисты  проходят у   нас бесследно для понимания і

и  развития сценического  искусства и потому   не мудрено,  что оно у

нас двигается вперед черепашьим шагом или еосѳ пятится назад.
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В виду малого знакомства  кое о го поколения актеров   с бившими

деятелями  русской сцены, полагаю,   мои   онромнйе воспоминания о   тькаі

к ру пных представителях  веского драматического  искусства, нав  Мар-

тинов и думский,   не будут  совершенно бесполезными для посвящающих

себя  сценическому  де цу .

А .Е, МАРТ ШОВ.

В сороковых  годах Александр Евст&фьѳвич Мьртвнов жил на Фон-

танке, у Чернышева моста, в доме Лыткинар в том же доме,  по выхо-

де из  театрального училища,, поселился и я у  отца. Из Александрий-
ского  театра путь  нам предстоял совместный,  и почти после каждого

спектакля, когда "мы подходили к воротам дома,  Мартынов   лаконичес-

ки  говорил:  «Зайдем ко  мне". Я заходил. Пили чай,   говорили. Алек-

сандр Евстафьѳвич прочитывал новые роли  и,   мешая дело   с бездельем,

мы просиживали чзсое  до   трех утра,  иногда  и позднее. Тан продолжа-

лось года три,  до моего отъезда  в провинцию,  и стало быть я   мэг хо-

рошо узнать Мартынова и как человека,  и  как  артиста,  а Узнав,  я по-

любил со всем У влѳч ениѳм молодости эту   бесхитростную,  честную, до-

брую натуру.

В сороковых  годах Мартынов   был уже кумиром публика,  и  ни одие

казенный спек так ль, не говоря уже о бенефисах,   не обходился без  не-

го и  ему  приходилось,  играя каждый вечер. по две,  по три,  иногда по

четыре роли,  каждую неделю приготовить три,   иногда четыре новых ро-

ли для   бенефисов товарищей . Отказываться,   разбир&ть роли  было  не

в  его харантере-; он знал, что  его отказ участвовать в чьем-нибудь

бенефисе отзовется довольно чувствительно ва сборе бенефицианта.
Ичто только приходилось иногда   играть ѳмуі  ВДвая бездна таланта,

сколько  творческих  сил тратилось  им на вздорные    бесмыслѳнныѳ  во-

девили, перекроенные с французского   на  русские   нравы» Тогда мно-

гие говаривали о  нем: его  выручает талант,   а  труда он кладет   ма-

ло  на  роли,  он даже  редко их знаеті Дело было  не совсем тан. Ко-

нечно,  не всякую роль он знал на зубок,  да   это  было  бы  и Физически

невозможно при той массе  ролей,  которую ему   приходилось приготов-

лять  ежегодно,  но  роль,  почему-нибудь выдающуюся из  уровня воде-

вильных ролей,   из которых преимущественно   состояла  то воѳмя  его

репертуар,  он всегда учил,  а   над сколько-нибудь серьезной ролью

работал не менее другого,  только  никогда этим не хвастал,  что  "вот,

мол,  какого труда стоила  мне эта  роль: измучился,   ночи не спал!»

тан как вообще пыли пускать в   глаза не любил. Но даже каждую ничтож

ную роль он обдумывал,  а   выходя  на сцену  знал,  что будет  делать,

причем, конечно, ему много  помбг&л его  громадный талант,  и там,

где у  обыкновенного актера, при самом добросовестном труде,  ниче-

го  не вышло,   у іартвнова,. при меньшем труде, из  роли выходил жив ой

тип. Такова сила  непосредственного таланта. Так, помню,  летом,  в

бенефис Громовой,   ему  пришлось играть в   ничтьжнейшем водевиле И.О.

Федорова  'СІрин люч епиѳ в Полюстровѳ"  ничтожнейшую роль какого-то  на-

чальника  отделения. И   слов  в этой роли  было  немного,   и характера

никакого,  и положений комических  не имелось - труда  она Мартынову

не  стоила  нинаного, прочел,  может,  раза два - но водевиль остался

на  репертуаре благодаря тому, что у   Мартынова вышел из  начальника

Отделения великолепнейший тип. Притом ѵе   еще важное обстоятельст-

во: Мартынов  никогда,   зэ   редкими исключениями,   не  играл  спустя рѵ-

кава,   как говорится, а,  напротив жил на   сцене,  чувствовал и стиадвл

вместе с  изображаемым им липом;  иначе это  и быть не могло при ёгр
в высшей степени' впечатлительной,   нервной  натуре    в котооой таились

ромадные тво рческие. си лы, которые долго  ему  поиходйлось'трвтить
на  мелочи,   неудовлетворенная жажда  художественной деятельности в

размерах, достойных его таланта,  чуть не погубили   его преждевремен-

но, впрочем, хотя он и умер раньше  времени,   но п о    коайией мѳиѳ ѵсв«
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пел проявить свой громадный талант во всей мощи, а  то  ему  грозила
худшая участь - смерть нравственная.,  преждевременная безрезультат-

ная гибель дарования,

Мартынов,  кан   большинство   наших актеров,   был мало  образован,

читал тоже мало  и в  саном себе не мог на идти о те етэ на волновав-

шие  его Еопросн,  избрать путь для удовлетворения требования   своей

художественной натуры,   не мог деже   самоопределить себя  - кан  вели-
ка таящаяся в  нем сила,   и как и в чем проявить ее... Неуверенный в

себе,   ообний,   нерешительный,  он только  инстинктивно чувствовал, что

чего-то ему   нѳдостетет, что как   будто мало простора его душевным

порывам   что требуется другая,  более обширная деятельность,  но Фор-
мулировать своих порываний, своих стремлений не мог - и  искал разре.

шѳния  своих тревог в загуле,  влюблялся,  наконец женился... а "H8

проклятые вопоосн. от? ета  не находил... И    чуть было   совсем не звгуі

бил себя. .. Но - «случай ли выручил, бог т помог" - не знаю, меня
в то время в Петербурге не было,   знаю только, что после известий
самого печального   свойства о Мартынове, получавшихся мною в Одес-

се,  вдруг, во второй половине пятидесятых годов,  я встал встре-

чать в петербургских   газетах и журналах - особенно в  «Современни-
ке"   -восторженные отзыбы  об игре Мартынова в капитальных драмати-

ческих  ролях. Значит,  он вншѳл таки  на свею дорогу  - но как? Сам
ли, или* с чьей помощью?... вопрос разъяснился для меня,  когда в  1
I860 году Мартынов приехали Одессу   на   гастроли. Как   только я уз-

пел о  его приезде,   разумеется,  тотчас же   бросился в   нему  з гости-

ницу  и когда  но мне вышел Александр Евстафьевич,. я чуть не  вскрик-

нул  из  изумления. В образе Мартынове передо м;;ои стоял желтый, высо]

ший ск злет ... Только прежний добрый,   симпатичный езг.няд, да при-

ветливо-грустная улыбка  были те же, что и прежде, да  характер - как

оказалось после - несмотря на страшную болезнь,  подтачивавшую его

жизненные силы,   не  изменился: та же доброта,  простота,   тихая,  до-

"бродушввя Ееселость и  гуманное отношение но Есем и ко всему» Ьсл^
за  Мартыновым вышел   днестровский,   совершавший вместе с  ним эту

последнюю артистическую поездку, потом в разговоре Мартынова по-

слышались   слова и имена,  которых прежде от него  нельзя  бы   было ус-

лыхать, наконец - о чудо' по какому -то поводу,  не помню,  Мартынов

привел цитату   из Белинского!... Мне стало ясно, что десять лее, в

продолжение которых я с  ним не видался, не прошли  бесследно для  его

развития,  вшшщшиш что наконец он нашел людей, которые вывели  его

на  настоящую дорогу, уяснили ему  мучившие его вопросы и помогла

его могучему  таланту,  развернуться во всей  его  си лѳ» Действитель-
но, когда потом я увидал его  не  сцене    в  необычных для   его  реперту-
ара ролях - Боярышнинова «Не в деньгах счастье", Трубина-Разлади-
на  в  «Отце семейства",  я понял,  что  Мартынов достиг высшей точки

своего  развития, что только первостепенному   мастеру   доступна эта,

недостижимая для обыкновенного таланта, простота и естественно аь

в выражении души,   эта   издайте льне я верность жизненной правде в

каждом слове, в   каждом жесте  созданного им характера „ Даже ШШЩ
/пьеса Ефимовиче/,  которого Мартынов создал еще в Петербурге при

мне,  игрался им в последнее рремя неизмеримо выше прежнего. Очевид-
но, что  рѳньше    он не доверялся своим силам,   боялся перешагнуть за

черту,  отделяющую реальную правду  от мелодраматизма,  оттого прежде -

игра  его в этой роли отличалась местами  некоторой  сухостью: он боял

ся переложить красок   - если можно так выразиться; но впоследствии,

когда  он уверился в себе, когда  овладел вполне своими средствами,

он безбоязненно отдавался на волю своему  творчеству  и достигал по-

разительных  результатов. Никогда   не забыть мне того  глубокого впе-

чатления, которое он произвел на  меня в пустенькой комедийке по-

койного Чернышева - "Жених  из  долгового  отделения". Выше,  совершен^

нее  игры  я не видывал,   а я на своем веку   много   насмотрелся.
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Часто высказывалось и высказывается мнение, что актер,  только то

гда верно изобретет  давний характер, когда этот характер чужд  ему,

что субъективность вредит игре  и что актер только тогда производит

наибольшее впечатление,  когда вполне владеет  своими чувствами. Мне

кажется,   что это  мнение грешит односторонностью и  может быть приняро

только с  оговорками и пояснениями. Возьмем в пример Мартынова. Во

всей  его  артистическое деятельности ясно виднелась его   субъективность:

и она-то и  составляет   его  артистическую Физиономию. Разнообразие ткпоі

и характеров,   созданных  на  сцене Мартыновым, удивительно,   в послед-

нее время  - как уже сказано - он достиг даже до верного  изображения

чисто трагических  лиц,  но  ни в чем тан не сказывалась присущая ему

великая сига  творчества,   как   в изображении   людей беи.ннх,  завитых

жизнью,  обиженных   судьбою и  ближними,   людей,  которые,   несмотря на

смешную,  комическую Форму   свою,   таили под  этой  формой и тёплое  серд-

це,  и человечные чувства,  одним словом - тип людей униженных и ос-

корбленных. Нен  известно, в   литературе сороковых  годов  первенствовала

так  называемая ЖАГУРАДЬШЯ ШКСШ^ которая преимущественно уазработыва-

ла тот же тип Б-идШиХ ЙВДЕД, прототипом которым сложил герой  гоголев—

свой «шинели*. Но  между   литературой  сороновых  годов  и  сценой  не было

ничего  общего. В литературе - натуральная школа   с Гоголем во  главе,;

На  сцене - драмы Полевого,  ОбодсЕского и водевили Григорьева и Федо-

рова. Сцена относи лис ь доже Ераждебпо и   насмешливо н  господствовавше-

му  литературному   направлению и при случае публично осмеивала, его

представителей. Мартынов,  нѳим евший своего мнения и  немогший даже имѳ:

иметь его в   то время,  так как  ничего   не читѳл,   с чужого  го лось - с го*

лоса  занулисішх авторитетов   - тоже  отзывался с пренебрежением о пере-

довых писателях   сороковых годов, деже Белинского -  с их же голоса «•

третировал как заурядного писаку,  а  между тем Белинский первый прови-

дел в   нем громадный драматический талант, что  и высказал в  рецензии

по поводу  плохой дремы Каменского «Великий  актер»» . После одной поезд-

ки Мартынова в Москву, я помню как он с  несмешной рассказывал,  «что

в щеп- ни не ком кругу   его поздравляли с  нарождением замечательного   ли-

тературного    таланта Достоевского, /ноторого   "Бедные яюди« толь-

ко тогда появились/,  к как он озадачил поздравлявших,  заявив, что та-

ких талантов в Петербурге много". В то  время он сам Достоевского  и не

читал,  но закулисные знатоки литературы  решили, что Достоевский без-

дарность,  и  Мартынов повторял за  ними то же, а  между   тем ни один из

актеров не был так близок, как Мартынов, по сущности своего таланта,

к  героям натуральной школы,  и  он,   бессознательно,  в  свеем сценическом

творчестве являлся   самым верным,   самым  гениальным истолкователем и

популяризатором тенденций  и стремлений тек презиравшейся им натураль-

ной школы,  облекая плотию и к ров иго,  изображая    так  сказать,  живьем из*?

любленные ею типы и вызывая к ним  симпатию и участие в  массе публики.

Из  легких водевильных  ролей, в  пьесах, зачастую заимствованных с

Французского и неумело при на ров ленных к   нашей жизни,  творческой  пере-

работке Мартынова выходили цельные характеры,  типы, выхваченные  из

русской действительности,   служившие как   бы  иллюстрацией  героям "Шине-

ли", "Бедных людей",  "Голяди иных» и пр. Писатели натуральной шнояя  с

особой  любовью раз работав а ли тип человека смирного,   бедного,  загнанно-

го обстоятельствами,  забитого ж из ни ю,  обиженного  и людьми и   судьбой^,

и который,   несмотря  на то что являлся порой отталкивающим или смешным

во внешних   своих проявлениях; таил под  этой  неуклюжей формой  и теп-

лое,   способное на добро сердце и человечные чувства - одним словом

реабилитировали  бедняка - и  надо  было видеть Мартынова   на  сцене, когдь

в   его роли встречался только  намек на что   нибудь подобное, как вы-

ростам вдруг на   глазах зрителя пошлый герой пошлого водевиля в че-

ловеческую личность, предъявляющую право на  жизнь и  ее  радости #

Месса публики смеялись - но   смеялась сквозь слезы... Мартынов часто во

возмущался  смехом публики в   тан их местах, которые,  по  его художествен-

ному, чутью требовали, иного выражения сочувствия... Многие псдтруниЕв*

ли над такой »»п ретенцией комика",  но Мартвнов был прав  по   своему . Не

отвлеченно,   не чтением,   не теорией,  а  наблюдением жизни и  своим любя-

щим,  теплым сердцем,  достиг он до  понимания  горя бедэка,  сквозь  смеш-

ную Форму он провидел душевную Дрему  со всеми ее  перипетиями,  он не

мог ясно Формулировать своих представлений,   но  глубоко чувствовал,  что

жизнь кишит этими мелкими драмами и что  из   того, что эти драмы,   мелки



и люди в   них действующие,   еще не следует, чтоб эти драмы   легко пе-

режив влнсь их  героями и чтоб их  горе и  страдания  не  были  действитель-

ны  и  не заслуживали сочувствия и  сострадания. Все  симпатии его  гени*.

вльной натуры, вопреки   его  литературно-теоретическому   непониманию ил

или  незнанию,   были не  стороне «этих бедных людей",  и  его сценичес-

кая Физиономия выражается, по  моему,  знаменитой формулой Гоголя;

"сквозь видимый  миру  смех - невидимые миру  слезы". Никогда  не  из-

гладится во  мне впечатление, которое произвел на  меня этот вели-

кий художник, в Одессе,  в  один из "пред смертных  своих  спектаклей,  в

заключительном монологе маленькой комедии покойного Чернышевского

"Жених иг  долгового  отделения". Мелкому  человеку  Ледышки ну   не

везло вс® жизнь,   за  что  ни хватался,  за что  ни  брался -  ничто  Не

удавалось,  и ^г&я он в конце концов  е долговое отделение. Но вот

старый приятель выкупает  его  оттуда,   с целью женить  на  своей сест-

ре,   старой,  богатой,  ромѳнически-нвс троенной женщине,  рассчитывая;

этой женитьбой привязать  ее к  покойной жизни. Загнанным бедняк по

неволе соглашается добиваться благосклонности романической дамы и

плохо верит в  возможность удачи. Но, о чудо!   его выслушивают  благо-

склонно и изъявляют согласие на законный брак! Ожил Лады шин, вое—

нрѳо, все прежнее забыто  и  он еполнѳ Уверен в   самом себе - он гор-

дится и  своим умом,   и   своей способностью обделывать дела,   и даже

своей наружностью,., но чудо объясняется просто: дама думала-,  что

он говорит ей за  другого  - и обруганного,  осмеянного,  ошельмо-

ванного Ладыжкина с позором выгоняют  и дому   - и впереди   у  него оп*т.ь

долговое    отделение и больше ничего  и никого... Долго стоит он мол-

ча, посреди комнаты , один о з ь.д ач е иные , о ш е по м л е нны ] на к о нѳц,

как-то невольно,  бессознательно,   машинально   срываются слова у   него,

«да з5  ^то  же? чтоя за   несчастный человек!..."  и припоминаются ему

все обиды,  все  неудачи, есѳ горе его жизни... Ни одного взгляда,   ни

одного жеста... Глухо,  как  бы  с трудом выговаривались слова... но

в  каждом слово слышалось такое   неисходное страдание,

де жно ст ь,  та кая ще мяща я ду шу тихая,   ро бк ая жа ло ба

телей  слушали ее притаив дыхание,

когд8 опустился занавес, тысячная

глотая жгучие  слезы

такая безна-

что тысячи зри—

и  только

разразилась криками во стер-то лп а

га \ Да - только в  такие'минуты  высоного,  художественного творчества

искусство  является во всем  своем величии  и  невольно признаешь его

громадное значение,   как  одного  из факторов   общественного   развития

исчезает всякое сомнение в  его   неоспоримой воспитательной силе.

Мартынов   был истинный худошнив -реалист-,   но  реалист, имевший

"Душу живу",   и в  этом, по моему,   было  его великое достоинство. Он

не обращай в  своей художественной  работе преимущественного внимания

на внешнюю  сторону  задуманного типа - на костюм,  гримировку    шесты,

он заботился о внутренней сути,  о характере,  о  том, что\цанное лицо

в данном положений  ЮП!0 чувствовать и КАК чувствовать;  раз  это  бы-

ло определено -  соответствующие костюм,   гримировка    жесты устанав-

ливались как-то сами собою и всегда  были у   него поразительно верно

действительности. И  св-акими  малыми природными средствами производил

он на   зрителя  незабываемое впечатление - голосу   него  был  глухой по

тембру,  ограниченного диапазона,   лицо мало подвижное,   глаза  невыра-

зительные — а между тем каких  блестящих результатов достигал он при

таких, повидимому,   неблагодарных природных условиях! За то он был

одарен сильно  развитой памятью,   быстрым соображением и редким худо-

жественным чутьем. Роли ему  давались легко  - он  не заучивал их по

сценам,  появлениям,  а прочитывал в сю от начала  до конца  и потому  так

цельны,   так  естественны выходили   изображавшиеся  им  лица, естествен-

ность,  простота   игры его были  изумительны,  но  только в   оедких слу-

чаях  переступали границы  эстетических требований - от  злоупотребле-

ний реализмом его спасало художественное чутье. Наконец,  Мартынов

бъш'по преимуществу   национальный актер  -вся сила его  таланта   сказы-

валась только б  русских' пьесах,  в олицетворении   русских  людей. Із
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иностранного репертуара я   не  знаю у  Мартынова  ни одной выдающейся

роли,   за   исключением Моль еров ск ого "Онупого",   но  и в   нем он  не про-

изводил того потрясающего  впечатления, какого достигал в  русском

«Кащѳѳ",   который и был его первым пробным к амыем в   создании траги-

ческих типов. В создании  русских типов,  в изображении  русских лю-

$l'$*n8£ Q]&^ft 0 T>( ec 'rB ѳнное  творчество  было просто изумительно и по
рвйнооорьэтаю и п0 обиЛИЮ# Какую громадную коллекцию типов  русских

людей іюг бы нарисовать ру сскийхудожник ,  снимая портреты с Мартыно-

ва в  его  лучших  ролях! десятки мужиков  разнообразных характеров,

купцы всевозможных видов,  чиновники мешие,   чиновники  средние,  чи-

новники чиноеныѳ, старинные приказ же,   дьяки,  сторожа,  швейцары,

курьеры,   отставные роенные,   благородные нищие,  ямщики... всех   не пе

речестьі  И вся эта  масса разнохарактерного  люде  была живьем вьхваче

на  из жизни, про каждого в отдельности и про всех вместе можно было

сказать: "тут  русский дух,  тут Русью пахнет!" О, какой бы это был

олицетворите ль тип об Лоотсѳвского,  Салтыкова... но по  несчастью

литература и театр тогда   не имели  ничего  между   собою общего,  и толь

ко б последние годы жизни Мартынова, благодаря произведениям Ост-
ровского, Писемского, ПОтехина, у   него явилось несколько ролей,

достойных его таланта»

Повторяю в заключение - Мартынов по преимуществу  бы я нацио-

нальный актер. Русского человека,   русских людей во всех  социаль-

ных положениях он хорошо знал,  знал как  они  горюют,   страдают^  ра-

дуются,  веселятся,  знал их  недостатки и пороки,  достоинства и  до-

бродетели, все они были близки ему,  потому  что он сем всем нутром

своим был руссний четояек.

А.ТСШЕШ В.

/"Новое  время Н  1895 р  9»го  июня 1881 года/

04


