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О РАМКАХ московского фестиваля сов-

■^ ременной музыки «Альтернатива—?>
прозвучала «Осенняя песня» Владимира
Мартынова—произведение для двух скри-

пок, голоса мальчика и струнного оркест-

ра на стихотворение А. Плещеева.
За 20 минут исполнения оркестранты

«Коллегиум музикум» ни разу не пере-

вернули нот, — а сидящих в зале не по-

кидало ощущение, что музыка давным-дав-

но носит нас по стране забытого детства.

После концерта в полутьме за сценой я

подошла к человеку, который сочинил это

чудо, и спросила, как он это делает.

—   Партии у исполнителей простые и

периодически повторяются, полифония
достигается за счет постепенного вклю-

чения голосов, — ответил Владимир Мар-
тынов.

—   В прошлом году, на «Альтернати-
ве-88» я слышала вашу «Рождественскую
музыку» для детского хора, солистов, ду-

ховых, струнного оркестра и органа. Она
меня потрясла, я до сих пор помню мело-

дию... Она для вас всегда диктуется тек-

стом?
—  В «Осенней песне» — да. С «Рож-

дественской музыкой» было сложнее: она

была написана на немецкие стихи времен

Лютера, впоследствии я сделал' подтекстов-

ку на русские духовные стихи XIX века.

Пошел на это только потому, что в нашей
культуре есть аналоги    этим    текстам —

У.
Красота изначальна,

или Как возводить ум на небо

рождественские колядки, например. Во-
обще-то делать такие вещи, мне думает-

ся, не стоит: музыка обусловлена мело-

дикой речи и должна исполняться на

текст оригинала: итальянскую оперу сле-

дует слушать на итальянском, Вагнера и

Баха — на немецком.

относитесь       к   музыке—   А   как  вы
рок?

—  Я занимался роком, довольно бур-

но. В 70-е годы с группой «Бумеранг» мы

сделали рок-кантату «Серафические ви-

дения Франциска Ассизского». Моими

кумирами тогда были группы «Кинг

кримсон», «Иес», «Дженезис», «Махивиш-

ну-оркестра», — все они создали свои

собственные грандиозные музыкальные

миры. В России рок — текстовой, так и

не создавший своей музыкальной кон-

цепции. Вообще рок можно рассматри-

вать как одну из крайних точек падения

европейской музыкальной культуры,

начавшейся    после XV— XVI веков.

—   Почему именно этих веков?

—   До XVI века в Европе создавалась

самая совершенная в техническом и

духовном смысле музыка, работали

такие композиторы, как Генрих Изаак,

Обрехт, Окегем, Жоскен де Пре, чей уро-

вень так и не был достигнут впоследст-

вии, — это «пуповина» всей европей

ской  музыки.  На  Руси в это время  мак-
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симального расцвета достигли знамени

тый путевой и демественный распевы,

столь отличные от нынешнего церковно-

го пения. Андрей Тарковский в своем

фильме об Андрее Рублеве изобразил

век как лужу крови, грязи и невежес

это,  напротив

фильме оо лндрее г-уолеве изооразил XV

век как лужу крови, грязи и невежества.

А   это.   напротив,   была   страна   высокой

духовной культуры, красота ее мысли-

лась как отблеск божественной красоты,

которая абсолютна и о н т о л оД ичнаі

А у Тарковского красота рождается из-

страданий,   из   борьбы   со   злом.   Это   та

лантливое..

-

„ борьбы со злом. Это та

.. заблуждение. Красота не . -

производив от борьбы, ибо она изна- -Л

чальна. А после XVI века в культуре шел

упадок. Он и сейчас продолжается, к со-

жалению. В современной музыке духов

ность заменяется душевностью, этос

— аффектом. Все ее содержание, выра

жаясь церковным языком, — «страсти»,

личные проблемы самих композиторов,

которые они навязчиво предлагают пе

режить слушателям. У старых мастероп

были другие задачи, поэтому музыка

их   была более совершенна.

—   Это как-то связано с их религиоз- j
ностью?

—   Безусловно. Только на этой осно -

ве можно достичь состояния катарси _,

са.                                                     .

—   Ваши   произведения   на   «Альтерна-
тиве»     звучали   рядом   с  Кейджем,     гра-    •
бовским...  Как  вы     относитесь    к совре-
менному музыкальному    авангарду?

—   Я отношу себя к поставангардис £щ

там: минималисты все вышли из «аван •

гарда». Но на фестиваль я почти не ^

ходил: там слишком много диссонан^

сов Я теперь больше пишу для церк

ви веду курс истории музыки в духоп -•

ной академии. К остальной работе, »

частности работе в кино, отношусь-*"
очень избирательно.                                        -■

—  А как вы выбираете себе фильм?       _^
—   Стараюсь  выбирать  фильмы  с  рус-

ской тематикой,  поднимающие серьезные   (
нравственные вопросы. Очень теплые вое--' 1 "
поминания о работе с режиссером Алек
сандром  Прошкиным:   в  свое  время     6н_«
предложил мне писать    музыку к фильму
«Михайло Ломоносов».  Потом  мы  встре-^
тились на «Холодном лете 53-го». Сейчас   .

работаем  над  фильмом    о  мученической^

судьбе  Вавилова.  Запомнилось сотрудни-
чество с Сергеем Герасимовым на фильме^-
о Петре I. Очевидно, в ближайшее время
предстоит работа с Сергеем- Бондарчуком:   :
он собирается снимать  картину о  Екате--» 1
рине Великой и ее эпохе. Время — инте-
реснейшее:  тогда  происходило    активное. _
вторжение   различных   западных   форм   в ~

'   усскую культуру.  Появилась,    например. а

-итальянская  опера.  При  Елизавете    Пет    -

□овне  придворных     сгоняли  на  оперные
спектакли   - они, бедняги, скучали и му- іА
чались   языка почти никто не знал и му-
зыкальная форма была для русских    не-

ft.'X-r-iEEr.ffi'SSS та-Там совершенно m>v "»  ■:■'- ""    ется

нравственные тра=   Мие^жя^ ^

кая культурная политика      п р
лониализма   Не нужно кажд             ^^  _

развивать  ВСЕ  известные ч> н
довести  А0п совершенства с оИ ности^  g _

тоже страдает    от «Р«°РШ0М театре не  _

между тем, сегодня в р             постан0вку -Л
набрать  полного *°«ма    " анет ГОЛОсов.

°Л еРу насНекРогдИаЛИпеГааРпоетНетакое впе-

7атлУениеС 'чт°о ГДу нее поД*елудочная желе
, я _ главный вокальный орган.

38_ а что ж" являв™ со»^""0 " 0"

К££Э83Е£.1
огромное влияние на Равеля, ме                 и

„Z.^  ѵх  R eK   И все-таки я считаю,    чш

СТ" ? Музыка  должна  направлять     людей
вспять.

- Человечество все дальше уходит от

Г™ поколением отдаляются от живи-
теГного истока и предпочитают самовь,- -

оажаться   Сейчас вообще нет определен-
5ой концепции роли музыки в обществе.
В старину считалось, как следует из св-я^,
т^Жго У^ния,  что музыка должна
«возводить ум на небо». Платон не слу
чайно называл ее «гимнастикой души» и
соедством воспитания полноценного граж-
данина   У нас на Шостаковиче пытались,
воспитывать - но ведь это же стенограм-

МаГГ; 0в конПстХрИуиро.али всенощную   и
литѵогию  по  образцам  XVII  века.     Где
S Услышать мшу музыку? И была ли
пня записана на пластинки"она записан           с э                Артемьевым ^

'мы сделали совместный диск «Метамор- 1
*озьС» В 1988-м с ансамблем «Бумеранг» J
!а°п3исан диск, который называет*, «Вой-
піуітрі» Сейчас думаю исполняться в ос і
новном н фестивалях церковной музыки. ]
Реконструированную литургию и всенощ-
ную до недавнего времени исполнял ан-

мблГ Гр'нденко (Издательского  отде
Московского Патриархата) во время служб

в церкви на улице Неждановой. Но сей
час они больше разъезжают... Вообще же _,
диски   концерты - это все Довольно гру-
стно   Музыка должна жить в той ситуа
цииГ для которой она предназначена, иде-
альна" форме ее существование - ■     хра^ j
ме   Но, видимо, время такое: во всем
двойственность,  и  мы  живем  в  постоян

ных компромиссах...             „ппылОВА

Записала  Марина  КОПЫЛОВА.


